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1

Muziek  is  een  kunst
vorm welke die kunst
werken herbergt die tot 
ons komen via het ge
hoorszintuig, en wel in 
een  analoge  vorm,  dit 
wil zeggen: zonder dat 
de  waarnemer  de  ge
luiden  dient  te  inter
preteren als tekens die, 
in plaats van op zich
zelf  te  staan,  zouden 
verwijzen  naar  aange
leerde  betekenissen.  Dit  laatste  is  van  het 
grootste belang. Om dat duidelijk te maken, 
kan de muziek het beste in contrast geplaatst 
worden  met  informatie  die  ons  tegemoet 
komt via het gehoorszintuig maar die, in te
genstelling tot de muziek, naast de analoge 
vormen,  nog  andersoortige  informatie  be
helst,  met  name  de  conventionele,  en  het 
meest voor de hand liggende voorbeeld hier
van is de (gesproken) taal. Om te begrijpen 
wat iemand vertelt, volstaat het namelijk niet 
dat wij de geluiden van de spreker te horen 
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Zoltan Kodali (1882-1967):  
na Bela Bartok de belang
rijkste Hongaarse compo
nist. Wereldberoemd is zijn  
Háry János-suite uit 1927.



krijgen:  wij  moeten 
bovendien  de  taal  die 
de  spreker  hanteert, 
kennen,  wat  betekent 
dat  we  eerst  de  con
venties  moeten  aanle
ren  krachtens  welke 
specifieke  geluiden 
verwijzen  naar  even 
specifieke  betekenis
sen.  In  de  (absolute) 
muziek  zijn  die  con
venties  er  niet,  er  is 
geen  leerproces  nodig 
om  van  een  muziek
stuk  te  kunnen  genie

ten, terwijl we bijvoorbeeld wel het Neder
lands moeten aanleren om van de gedichten 
van Guido Gezelle te kunnen genieten. Uiter
aard kan men pas genieten van een (geschre
ven) muziekpartituur als men eerst het noten
schrift beheerst, maar voor het genot van ten 
gehore gebrachte muziek is geen voorkennis 
nodig. Ook is de combinatie van muziek met 
taal mogelijk, met name in de zang, waar het 
begrijpen van de gezongen taal uiteraard ver
kieslijk is. Zo'n combinaties creëren dan ook 
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Claude Debussy: Franse 
componist (1862-1918) van 
het impressionisme, vooral  

bekend met "Prélude à  
l'après-midi d'un faune"  

(1894) en "La Mer" (1905).



meteen  nieuwe  kunst
vormen  die  niet  meer 
louter  als  combinaties 
van muziek, taal en/of 
beeld  gelden  (niette
min  dat  mogelijk  is), 
maar  die  op  zich 
nieuw  en  anders  zijn. 
Verder  is  ook  'pro
grammamuziek' moge
lijk, welke doelt op de 
herkenning van geken
de of herkenbare gelui
den,  en  dit  in  tegen
stelling tot de 'absolute 
muziek', die zich daar
toe niet leent, doch die 
doel op zichzelf is. De 
kunstenaar  zelf  beslist 
hier  wat  hij  doet.  Het 
voordeel  van  absolute 
muziek is vanzelfspre
kend dat  de muziek zelf  zuiverder tot  haar 
recht komt omdat zij intrinsiek gewaardeerd 
dient te worden. Zij bevindt zich dan in het 
midden tussen twee polen, enerzijds de zin
tuiglijke pool van het geluid-op-zich en, an
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Hans Gál (1890-1987): Ge
talenteerd en productief  
Joods Oostenrijks-Brits  
componist en schrijver  

wiens carrière zeer te lijden  
had onder het naziregime 

dat alle joodse kunstenaars  
vervloekte en verbood. Zo 

kon zijn vierde opera uit die  
tijd pas in 1990 in New York  
opgevoerd worden. Zijn oeu
vre is zeer uitgebreid en ge
varieerd: tot zijn bekendste  
opera's behoren De heilige  

eend en Het lied van de  
nacht. 



derzijds, de cognitieve 
pool  van  de  informa
tie-op-zich of  dus van 
de  betekenis-op-zich. 
Geen  van  deze  twee 
polen  apart  kan  kunst 
zijn: alleen in 'het juis
te midden' daar tussen 
wordt  die  vrijheid ge
garandeerd welke voor 
het  tot  stand  komen 
van het kunstwerk ab
soluut vereist is.

Precies  de  mogelijk
heid om schoonheid te 
creëren  los  van  con
venties,  bewijst  dat 
bijvoorbeeld  abstracte 

schilderkunst,  schoonheid  kan  herbergen. 
Maar ook 'abstracte poëzie' kan dat doen, of 
ook nog: de culinaire of de olfactorische cre
aties  van respectievelijk  de  ontwerpers  van 
gastronomische  hoogstandjes  en  van  par
fums.  Deze laatste kunstvormen zijn echter 
onvergelijkelijk  veel  beperkter  dan  de  mu
ziek, mede omdat ze eigenlijk te dicht aan
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Franz Schreker (1878-
1934): Joods Oostenrijks  

componist wiens werk in de  
jaren dertig door de nazi's  
bestempeld werd als 'entar
tete Kunst'. Samen met an
dere veroordeelde compo

nisten werd Schreker pas in  
de jaren zestig in eer her

steld. 



leunen  bij  de  louter 
zintuiglijke pool, zodat 
de plasticiteit  van hun 
medium  te  gering  is 
om  met  de  nodige 
snelheid  die  hoeveel
heden  aan  informatie 
door te geven welke de 
vorming  van  (schone) 
patronen, welke essen
tiële  aspecten  van  het 
kunstwerk  vormen, 
mogelijk  maakt:  snel
heid  en  detail  van in
formatie  moeten  ga
rant  staan  voor  een 
voldoende intensieve prikkeling van het be
treffende  zintuig,  teneinde  de  ervaring  van 
schoonheid mogelijk te maken.

2

Vooraleer  het  analoog karakter  van de mu
ziek verder uit te diepen, willen wij hier eerst 
de  aandacht  vestigen  op nog  een  ander  en 
tenminste  even  belangrijk  aspect  van  deze 
kunstvorm  –  een  aspect  dat  dan  verderop 
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Berthold Goldschmidt  
(1903-1996): Joods Duits  
componist en dirigent die  
sinds 1933 vervolgd werd 
door de nazi's en die zich  

daarom in 1935 in Engeland 
vestigde. 



meer  in  detail  dient 
uitgewerkt  te  worden, 
en dat is het volgende. 

Er  bestaat  een  alge
meen  misverstand  dat 
de  muziek  als  kunst
vorm opponeert aan de 
beeldende  kunsten  op 
grond  van  het  ver
meende  criterium  dat 
de  laatst  genoemde 
kunstvorm zich zou af
spelen  in  de  tijd,  ter

wijl de eerst genoemde daarentegen de ruim
te tot 'speelplaats' zou hebben. Op zich is dit, 
althans zeer  oppervlakkig beschouwd,  geen 
leugen: de muzikale patronen lijken zich in
derdaad in de tijd te situeren, ze lijken de tijd 
in  te  delen,  terwijl  de grafische  zich  in  de 
ruimte verspreiden om deze in stukjes op te 
delen. Maar dit is alleen maar zo indien men 
abstractie maakt van de ziel zelf van de mu
ziek, en als men zich toespitst op het ritme 
terwijl men de melodie vergeet, die even be
langrijk is als het ritme, die ermee verwant 
is, en die een nieuwe dimensie opent welke 
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Anton (von) Webern (1883-
1945): Oostenrijks compo

nist in de avantgarde. 



tijd  en  ruimte  onder
ling  verbindt  tot  de 
tijd-ruimte  welke  de 
muziek  als  zodanig 
mogelijk  maakt.  Dit 
vergt allicht enige uit
leg.

Vooreerst  dient  opge
merkt te worden dat de 
onderverdeling  van 
muzikale  patronen  in, 
enerzijds, ritmische en, 
anderzijds, melodische 
patronen, niet exact is. 
Ritme en melodie vor
men  immers  geen  te
genover elkaar te stel
len componenten van muziek: ze zijn wezen
lijk vervlochten, en wel op een zeer bijzon
dere manier. We kunnen hun onderlinge rela
tie hier voorlopig beknopt als volgt duiden: 
het ritme behelst de indeling van de 'vloeien
de tijd' in gedeelten welke zich onderling in 
velerlei  verhoudingen  kunnen  voordoen  – 
verhoudingen die de essentie vormen van de 
(tijds)ritmiek  zelf,  zoals  ook  de  onderlinge 
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Cole Porter (1891-1964):  
Amerikaans spitsvondig 

componist van vooral musi
cals, filmmuziek, jazz en 
chanson. Gezongen door  

Frank Sinatra en aldus we
reldberoemd geworden is  
bijvoorbeeld I've Got You 

Under My Skin.



verhoudingen van gra
fisch  afgebeelde  leng
ten,  oppervlakten  en 
volumes, een spel aan
gaan dat men, analoog, 
een  'ruimtelijke  rit
miek' zou kunnen noe
men.  Maar  in  het  bij
zonder  de  melodische 
component van de mu
ziek verlaat  het  louter 
tijdsgebondene  en  pe
netreert het terrein van 

de ruimte, en wel om de volgende redenen. 

In  werkelijkheid  is  melodie,  althans  in  het 
opzicht waarin we haar hier behandelen, een 
soort van 'micro-ritme'. Om dit te verduide
lijken,  ziehier  eerst  een  exponentieel  voor
beeld.  Wanneer  men ritmisch een trom be
slaat op een relatief trage manier, (wij slaan 
de trom bijvoorbeeld één keer  per  seconde 
aan),  dan spreken wij  over  een welbepaald 
tempo waarin zich een gelijkmatig ritme af
speelt.  We kunnen het tempo laten versnel
len,  we kunnen het  bijvoorbeeld  verdubbe
len, door de trom twee keer per seconde aan 
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Dmitri Kabalevsky (1904-
1987): Russisch componist.



te  slaan:  het  ritme 
blijft  hetzelfde,  maar 
verloopt  dan  in  een 
sneller tempo. We kun
nen in hetzelfde tempo 
ook het ritme wijzigen, 
bijvoorbeeld  wanneer 
we,  na  elke  tweede 
slag,  één  slag  over
slaan  of  wanneer  we 
elke derde slag minder 
hard  aanslaan  dan  de 
eerste twee. Maar laten 
we het hier houden bij 
het eenvoudige en ge
lijkmatige  ritme  van 
bijvoorbeeld  vier  sla
gen per seconde, en laten we nu de volgende 
proef  uitvoeren:  we  drijven  het  tempo  op, 
eerst tot acht slagen per seconde, dan tot zes
tien slagen, tweeëndertig, vierenzestig. Dat is 
reeds tamelijk snel, en we hebben een geoe
fend drummer nodig om het aangegeven rit
me in een tempo van honderdvierentwintig 
slagen per seconde enige tijd vol te kunnen 
houden. Het gaat zelfs zo snel, dat we als het 
ware een geluid verkrijgen dat ons doet den
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Carl Orff (1895-1982):  
Duits componist, vooral be

kend van zijn Carmina 
Burana (1937) dat eigenlijk  
het eerste deel is van de tri
logie Trionfi. Eveneens be

kend is Het spel van het ein
de der tijden (1973). 



ken  aan  een  ontplof
fingsmotor  die  draait 
met  een  relatief  laag 
toerental  (in  dit  geval 
dus  7440  toeren  per 
minuut).  We  vervan
gen nu onze drummer 
en  zijn  drumstel  door 
een  ontploffingsmotor 
die  wij  laten  draaien 
met een hetzelfde toe
rental.  Indien  we  nu 
meer gas geven, zodat 
we  zodoende  het  toe
rental opdrijven tot bij
voorbeeld  10000  toe

ren per minuut, dan horen we niet meer dat 
het aantal slagen per seconde, of dus het tem
po, toeneemt, maar dan horen we het motor
geluid 'klimmen'.  Wat we waarnemen, noe
men  we  niet  langer  een  (gelijkmatig)  rit
misch  patroon, maar  wel een  toon  met een 
bepaalde  hoogte, en de hoogte van die toon 
neemt toe of neemt af naarmate we meer res
pectievelijk minder gas geven. Wat we horen 
is dus dat datgene wat we aanvankelijk nog 
'een ritme in een bepaald tempo'  noemden, 
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Johannes Brahms: Duits  
componist, dirigent en pia
nist (1833-1897), vooral be

kend om zijn "Hongaarse  
dansen", het vioolconcerto  

en "Ein deutsches 
Requiem". 



nu als een welbepaalde 
'toon' wordt waargeno
men – een toon waar
van  de  hoogte  veran
dert naarmate het tem
po  versnelt  of  ver
traagt,  wat  samengaat 
met  een  toename  res
pectievelijk  een  afna
me van de trillingsfre
quentie  van  wat  ten 
gehore wordt gebracht. 
Dit  experiment  toont 
ons ondubbelzinnig dat in feite elke toon zijn 
hoogte  ontleent  aan  een  welbepaalde  tril
lingsfrequentie: elke toonhoogte komt over
een met het 'tromgeroffel' van een gelijkma
tig ritme in een specifiek tempo. De rapste 
trommelaars  produceren  de  hoogste  tonen. 
Hiermee is het verband en, meer bepaald, het 
gemeenschappelijke  element  van  tempo  en 
toon,  wat  althans  een  gedeeltelijk  verband 
uitdrukt  tussen  ritme  en  melodie,  aangege
ven.

Maar wat heeft de toon dan te maken met de 
ruimte? Meer bepaald: wat hebben de varia

17

Igor Stravinsky aan het kla
vier



ties  in  de  hoogte  van 
de  opeenvolgende  to
nen  te  maken  met  de 
ruimte?  Om  deze 
vraag te beantwoorden 
dienen  wij  ons  reken
schap te geven van een 
fundamenteel kenmerk 
van muziek  dat  recht
streeks  verband  houdt 
met  haar  kracht  om 
daadwerkelijk  gevoe
lens op te roepen. 

Zoals  wij  weten,  zijn 
alle menselijke gevoe
lens en gedachten uit
eindelijk  gerelateerd 

aan  louter  fysieke  oerervaringen  welke  per 
definitie in verband staan met de (dierlijke) 
oerdriften,  zoals  bijvoorbeeld  de  overle
vingsdrang.  De gevoelens  van bijvoorbeeld 
veiligheid  of  gevaar  worden  opgeroepen 
door ruimtelijk naderende of zich verwijde
rende objecten of wezens. Het toenemen van 
de  geluidssterkte  is  niet  de  enige  indicator 
die ons via onze gehoorszin waarschuwt voor 
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Igor Stravinsky: Russische  
componist (1882-1971), ver
kreeg in 1934 de Franse na
tionaliteit en werd in 1945  
Amerikaan. De bekendste  
werken uit het rijke oeuvre  
van deze expressionist zijn:  
L' Oiseau de feu, Le Sacre  

du Printemps, Petrousjka en  
de Psalmensymfonie.



mogelijk  naderend 
(on)heil  en  die  aldus 
reflexmatig  allerlei 
daarmee  corresponde
rende  gevoelens  op
roept:  het  is  wel  een 
sterke  indicator,  maar 
er  zijn  er  ook andere, 
zoals  bijvoorbeeld  het 
klimmen van de toon
hoogte. Het effect van 
een  klimmende  toon 
van  nochtans  gelijk
blijvende  sterkte  is 
vergelijkbaar  met  dat 
van  een  toenemende 
geluidssterkte  van dezelfde  toon.  Dit  effect 
werd sinds lange tijd beschreven in de psy
chologische vakliteratuur en draagt de wel
bekende naam "Doppler-effect". De geluiden 
van naderende auto's of vliegtuigen vertonen 
een klimmende toon, die van zich verwijde
rende motoren, een dalende toon. Het effect 
wordt teweeggebracht dankzij het feit dat de 
voortplanting  van  het  geluid  geschiedt  met 
een  relatief  trage  snelheid  –  doorheen  het 
medium lucht is dat zo'n 330 meter per se
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Jean Sibelius: Fins compo
nist (1865-1957) bekend om 
zijn vaderlandslievende mu
ziek (Finlandia) en om zijn  

vioolconcerto. Een composi
tieprogramma voor compu
ter is naar hem genoemd.



conde. Geluidsbronnen 
die  zelf  reeds een be
paalde  snelheid  heb
ben tegenover  de ont
vanger zullen, wanneer 
zij hem naderen, waar
genomen  worden  als 
'klimmend',  terwijl  zij 
waargenomen  worden 
als 'dalend' wanneer zij 
zich  van  hem  verwij
deren.  Het  'klimmen' 
van  de  toonhoogte  is 
in  ons  organisme  in
stinctief  gerelateerd 
aan  het  'naderen'  van 
bijvoorbeeld  gevaar, 

en  wekt  gevoelens  die  wij  associëren  met 
dreiging en onrust, terwijl het dalen van de 
toonhoogte  uiteraard  tegengestelde  gevoe
lens  oproept.  Van deze  diep  in  onszelf  ge
wortelde  associaties  maakt  de  componist 
(grotendeels  onbewust)  gebruik  om  onze 
(primitieve) gevoelswereld te bespelen,  met 
name door specifieke geluiden na te bootsen 
welke  specifieke  zintuiglijke  indrukken op
wekken welke corresponderen met even spe
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Mario Castelnuovo-Tedesco 
(1895-1965): Italiaans com
ponist van vooral klassieke  
gitaarmuziek. Nadat hij in  
1939 op de vlucht voor het  
fascisme naar de USA was 

uitgeweken, schreef hij daar  
muziek voor een paar hon

derd Hollywoodfilms.



cifieke, bij de toehoor
der  los  te  maken  ge
voelens. 

Zo is de componist in 
de eerste plaats een il
lusionist:  hij  boeit  in 
die mate waarin hij in 
staat is om zijn publiek 
in de maling te nemen. 
Het  dankbare  publiek 
eert de componist van 
goede  muziek  met 
cognitieve  en intellec
tualistische  exposés, 
waarbij  het  hem  de 
meest  verfijnde  suggestieve  krachten  toe
dicht  alsook  een  fijnbesnaarde  gevoelswe
reld, maar zelden beseft men dat het hier ook 
en vooral het vakmanschap en de (intellectu
ele) vingervlugheid aan het werk zijn, zonder 
dewelke  ook  de  meest  gewone  goochelaar 
zijn hoed aan de haak mocht hangen.

Samenvattend:  muziek  speelt  zich  af  in  de 
tijd, maar tevens in de ruimte, namelijk waar 
het  fictieve  gebeurtenissen,  geabstraheerd 
van alle materie behalve dan van de daarmee 
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Nikolaus Harnoncourt  
(1929-2016): Oostenrijks  

dirigent, gambist en cellist,  
bekend om zijn authentieke  
uitvoeringen van Oude Mu

ziek.



gerelateerde  geluiden 
en  geluidenreeksen, 
positioneert  en als  het 
ware  laat  rondwande
len, dwalen en vliegen, 
met  de  bedoeling  om 
het  virtuele  (ruimtelij
ke)  territorium van de 
toehoorder op een eer
der  speelse  wijze  om 
te  toveren  tot  een 
noodzakelijk  decor 
voor de bespeling van 

van  zijn  (precognitieve)  gevoelswereld.  Op 
de keper beschouwd, bespeelt de componist 
de in deze tijd geheel abstract geworden oer
-territoria van zijn toehoorders, en zij worden 
inderdaad betoverd omdat het in feite niet tot 
hen doordringt wat er met hen gebeurt wan
neer zij in de muziek schoonheid ervaren: zij 
worden  zich  van  hun  territorium,  van  hun 
territoriaal instinct en van de gevoelens die 
samenhangen met het bespeeld worden van 
dit virtueel doch als echt ervaren territorium 
bewust, aan de hand van de kunsten die de 
componist daarmee uithaalt, maar zonder dat 
zij  in  feite  beseffen  met  welke  onderdelen 
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Richard Strauss (1864-
1949): Duits componist. 



van hun (overigens on
persoonlijke en collec
tieve)  (oer)ziel  de 
componist  een  loopje 
neemt.

3

Uiteraard  wil  hiermee 
niet  gezegd  zijn  dat 
nagebootste  oergelui
den en muziek een en 
hetzelfde  zijn.  De  ge
luiden  welke  in  een 
muzikaal werk worden 
afgeleverd  zijn  nood
zakelijkerwijze  wel 
een  onmiddellijke 
doch onbewuste referentie naar de oergelui
den zoals zij zich tot ons eigenste oerorganis
me verhouden. Ware dit niet het geval, dan 
kon er geen sprake zijn van de (min of meer 
'objectieve' of beter 'collectieve', en dus her
kenbare)  gevoelens  welke  door  bepaalde 
werken opgeroepen worden. Maar muziek is 
meer dan alleen dat. 
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Joaquin Rodrigo (1901-
1999): Spaans componist  
die wereldvermaard werd  

met zijn Concierto de Aran
juez voor gitaar en orkest.  
Op de leeftijd van drie jaar  
werd Rodrigo blind ingevol

ge kroep. 



Katten en honden heb
ben een  veel  scherper 
gehoor dan mensen en 
zij beleven hun territo
rium en alle gevoelens 
die  daarmee  gepaard 
gaan nog op de meest 
oorspronkelijke  wijze. 

Maar of zij bij het horen van pakweg de Pas
torale van Ludwig van Beethoven in vervoe
ring gebracht worden zoals dat bij  muziek
minnende  wezens  van  de  menselijke  soort 
het  geval  is,  blijft  zeer  de vraag.  Uiteraard 
zullen zij de geluiden registreren en vanzelf
sprekend zullen oerinstincten er voor zorgen 
dat  specifieke  geluiden even specifieke  ge
voelens  oproepen,  maar  of  zij  in  staat  zijn 
om het geheel van het muziekwerk met hun 
geest te omvatten en te ervaren als een een
heid,  als  een  tekengeheel  dat  louterend 
werkt, valt inderdaad ernstig te betwijfelen. 

Over de vogels weten wij dat zij zich herken
bare melodieën eigen maken waarmee ze hun 
territorium vullen  en  dus  kenmerken,  maar 
deze melodieën zijn eerder vergelijkbaar met 
nummerplaten van auto's of met eender wel
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Sergej Prokofiev aan het  
klavier



ke andere 'eigendoms
bewijzen'  dan  met 
kunst.  Nochtans  be
schikken  ook  vogels 
principieel  over  de 
mogelijkheid  om,  in
dien er voldoende vrij
heid is, met die melo
dieën  te  gaan  spelen, 
net zoals men met een 
jonge kat 'kat en muis' 
kan  spelen:  de  kat 
weet dat er geen muis 
in het spel is, ze weet dat zij speelt en dat de 
nagejaagde buit fictief is, niettemin voltrekt 
ze het spel omdat ze zich aldus 'oefent' voor 
het  echte  jagen:  in  haar  spel,  in  haar  'ge
droomde  jacht'  anticipeert  ze  op  de  echte 
jacht die (althans principieel) levensnoodza
kelijk  is.  Daarbij  is  het  uitermate  wonder
baarlijk dat zij nooit een echte muis hoeft ge
zien te hebben om reeds 'met hart en ziel' van 
'kat  en  muis'  te  gaan  spelen:  haar  'droom' 
voorspelt wat haar in werkelijkheid te wach
ten staat, en dit 'wonder' kan alleen geschie
den omdat zij deel uitmaakt van een soort die 
dit gedrag sinds miljoenen jaren kent. De kat 
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Boris Blacher (1903-1975):  
groot Duits componist. 



in het individuele jong 
'weet'  wat  haar  te 
wachten  staat,  en  die 
voorkennis  komt  on
dubbelzinnig tot uiting 
in de gedroomde wer
kelijkheid van het spel, 
net  zoals  ze tot  uiting 
komt in het specifieke 
lichaam  van  het  dier 
zelf, dat reeds klauwen 
heeft, lenigheid, scher
pe zintuiglijke  vermo
gens en alle andere ei
genschappen  of  ken
merken die katten ho

ren te hebben. Elk van die fysieke kenmer
ken, inbegrepen het gedrag tijdens het spel, 
of dus de dromen van het dier, anticiperen op 
een volmaakte manier op de specifieke wer
kelijkheid die bij dit dier aansluit, en ze zijn 
daarom  niets  anders  dan  verstoffelijkingen 
van de ware betekenis of zin van dit dier in 
het geheel van de werkelijkheid – de werke
lijkheid die op haar beurt 'plaats' heeft voor 
dit dier en die het als het ware 'verwacht', net 
zoals  elke  baarmoeder  en  elk  ei  de 

26

André Caplet (1878-1925):  
Frans componist, violist en 
dirigent. Caplet maakte ar
rangementen voor orkest  

van werk van Debussy en is  
eveneens bekend om zijn sa

crale muziek. 



klaarstaande  ruimte  is 
voor  het  kind  of  het 
jong  dat  er  verwacht 
wordt. 

Bovendien  blijft  het 
twijfelachtig  of  katten 
en  honden  sowieso 
aandacht  geven  aan 
muziek.  Men  zal  op
merken  dat  zo'n  dier, 
wanneer  het  voor  het 
eerst  geconfronteerd 
wordt met de Pastora
le, die bijvoorbeeld op 
de radio weerklinkt, zich niet zomaar in de 
doeken laat doen: het gehoor van de kat is 
dermate scherp dat zij meteen doorheeft dat 
hier geen echte geluiden weerklinken, maar 
slechts een beperkt spectrum van echte gelui
den. Radiomuziek  kan weliswaar  de 'hard
horige mens' in de illusie brengen dat hij een 
orkest hoort in een echte concertzaal,  maar 
deze  stunt  verkoopt  men  niet  aan  een  kat. 
Ook het stereo-effect blijkt te weinig ingeni
eus om het dier in het ootje te kunnen nemen. 
Men  zal  zien  dat  bijvoorbeeld  de  kat  zich 
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Konstantin Igumnov (1873-
1948): Russisch pianist; een 
der belangrijkste interpreta

toren van Tsjaikovski. 



naar  elk  van  de  ge
luidsbronnen  toe  be
geeft om deze nauwge
zet  te  inspecteren,  en 
om  tenslotte  tot  de 
constatatie  te  komen 
dat precies datgene aan 
de  hand  is  wat  zij  al 
vermoedde:  trillende 
kartonnen schijfjes, die 
haar in de oren klinken 
zoals  het  lawaai  dat 
geproduceerd  wordt 
door de motor van een 

stofzuiger of van een haardroger. Anders rea
geert  zij  wanneer zij  in de concertzaal  zelf 
belandt, want het verschil van nochtans de
zelfde muziek die haar eerder via de radio of 
via een CD ten gehore werd gebracht, moet 
voor het dier zo enorm groot zijn, dat het niet 
eens aandacht zal hebben voor de gelijkenis
sen. Om dezelfde reden hoort een kat geen 
menselijke stemmen in de geluiden die door 
het  televisietoestel  worden  gereproduceerd, 
al  kan  zij  principieel  gelijkenissen  waarne
men  in  de  geluidspatronen,  zoals  blijkt  uit 
het  feit  dat  katten,  honden  en  vele  andere 
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Issay Dobrowen (1891-
1953): Russisch-Noors com

ponist. 



diersoorten  in  staat 
zijn om adequaat te re
ageren op wat mensen 
zeggen  wanneer  ze 
zich sprekende tot hen 
richten. Het beste ver
zekert men zich van de 
degelijkheid  van  het 
waarnemingsvermo
gen  van  de  kat,  wan
neer men het dier een 
spiegel  voorhoudt: 
kennelijk  uit  de totale 
afwezigheid  van  pa
niek bij het dier, laat zij zich niet door deze 
illusie  begoochelen,  maar  merkt  zij  meteen 
dat het hier alleen maar gaat om de lichtre
flecties welke zij ook waarneemt wanneer ze 
zich spiegelt in een onschuldige waterplas in 
de tuin. Uiteraard komt dat mede doordat zij 
niet in staat is om abstractie te maken van de 
informatie die haar ook via andere zintuigen 
tegemoet  komt,  zoals  bijvoorbeeld  in  de 
reukzin en in de tastzin:  zij  reflecteert  niet 
over  het  amalgaam aan indrukken dat  haar 
informeert,  en zij  onderscheidt  de verschil
lende zintuiglijke informaties niet onderling, 
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Kurt Atterberg (1887-1974):  
Zweeds componist. Bekend 

is zijn zesde symfonie, de zo
genaamde 'dollarsymfonie'.  



terwijl  zij  er  wel  het 
perfecte  totaalbeeld 
van  overhoudt,  op 
grond waarvan zij  het 
gepaste  gedrag  selec
teert.  Dit  alles  wordt 
voltrokken  door  de 
'soort'  in  haar,  waar
mee zij als dier samen
valt;  van  ruimte  voor 
haar individualiteit kan 
nauwelijks sprake zijn. 
In  wat  wij  'muziek' 
noemen,  horen  katten 

en honden alleen geluiden, welke zij wellicht 
rangschikken onder de onschuldige, niet-be
dreigende verschijnselen, zoals ook alle ver
schijnselen die opduiken in het spel of in de 
droom. Uiteraard zal de kat reageren als zij 
de dwarsfluit een wijsje hoort spelen omdat 
zich dan aan haar de associatie met het ge
zang  van  een  vogel  opdringt,  maar  dat  er 
geen vogel in de buurt is, weet zij even rap 
als het feit dat de spiegel haar geen kat voor
houdt. En de vogel in zijn kooi die het krie
pen van een deur imiteert omdat hij dit ge
luid interpreteert als van een soortgenoot af
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Nikolaj Mjaskovski (1881-
1950) [2]: Russisch compo

nist.  



komstig,  vergist  zich 
gewoon, en dit bij ge
brek aan die informatie 
die hij wel zou verwer
ven  indien  hij  vrij  de 
geluidsbron  kon  gaan 
inspecteren.  

We moeten ons bijge
volg geen illusies ma
ken  over  muziekbele
ving bij dieren: muziek 
als  menselijke  schep
ping,  blijkt  uitsluitend 
in  de  menselijke  we
reld te bestaan en blijkt uitsluitend voor men
sen toegankelijk te zijn, niettemin de dierlij
ke oerband met de wereld der geluiden een 
absolute  mogelijkheidsvoorwaarde  vormt 
voor het opgeroepen worden van die gevoe
lens die fungeren als het 'ruwe materiaal' van 
de  schoonheidservaring.  De  analoge  band 
volstaat  dus niet om muziek als zodanig te 
kunnen begrijpen. Tevens behoeft de luiste
raar geen leerproces te doorlopen waarin hij 
eerst kennis zou opdoen van bepaalde con
venties, zoals dat met taal het geval is, ten
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Russisch componist (1839-
1881), vooral bekend om De 
schilderijententoonstelling,  
een zestiendelige suite voor  

piano.



einde  de  muziek  te 
kunnen begrijpen. Wat 
er  gaande  is  wanneer 
wij muziek beluisteren 
en daarbij ontroerd ge
raken  door  schijnbaar 
'betekenisloze' geluids
patronen,  heeft te  ma
ken met de herkenning 
van die  patronen zelf, 
die  niet  aangeleerd 
zijn,  die  nieuw  zijn, 
die toch herkend wor
den,  die  geen  beteke
nis  hebben,  maar  die 
toch als zinvol ervaren 
worden.  En  vanzelf
sprekend heeft dit alles 
ook te maken met het 
bijzondere 'verhaal' dat 
zich over de loop van 
het  muziekwerk  uit
strekt, en dat een sub
tiel  spel  aangaat  met 
onze  herinneringen en 
met  onze  verwachtin
gen die, niettemin vrij
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Bernd Alois Zimmermann 
(1918-1970): Duits componist  
en muziekpedagoog, een een
ling met een eigen stijl, wiens  
depressies ingevolge de gru

wel van het nationaalsocialis
me hem uiteindelijk tot zelf
moord brachten. Zijn laatste  
(voltooide) werk is getiteld  

"Ich wandte mich und sah al
les Unrecht, das geschah  un
ter der Sonne" en dat steunt  

op twee teksten: (1°) Prediker  
4 vers 1 en (2°) De parabel  

van de grootinquisiteur uit De  
gebroeders Karamazov van 
Fjodor Dostojevski. De pre

mière van dit werk vond  
plaats t.g.v. de Olympische zo

merspelen in München 
(1972); het noodlot wilde dat  

zich uitgerekend daar een  
drama afspeelde: elf Israëli  

en een Duitse politieman wer
den gedood door Palestijnse  

terroristen van de Zwarte  
Septemberbeweging...



wel  geheel  abstract, 
niet zomaar leeg of on
beduidend blijken.

4

Dat  in  de  (absolute) 
muziek  de  geluiden 
geen  tekens  zijn  die 
naar  daarvan verschil
lende  betekende  din
gen  verwijzen,  houdt 
in  dat  de  muziek  op 
zichzelf  zowel  teken 
als betekende is: in de 
muziek  vallen  het  te
ken  en  het  betekende 
samen.  Deze  vaststel
ling heeft verregaande 
consequenties  met  be
trekking tot het wezen van de muziek, want 
het niet onderscheiden zijn van teken en be
tekenis is een 'eigenschap' welke wij eigen
lijk alleen kunnen vaststellen bij levende we
zens van de menselijke soort. Laten we ons 
hierover eerst eens goed bezinnen.
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Alfred Schnittke (1934-
1998): Russische avant-gar
distische en later polystilis
tische componist en pianist.  
Hij schreef onder meer tien  
symfonieën, genummerd van  
0 tot 9. Een van zijn orato

ria heet Nagasaki (1958) en  
werd geschreven ter nage
dachtenis van het atoom
bombardement aldaar. 



Zoals  we allen weten, 
hebben de dingen een 
tekenwaarde:  een 
schriftteken  verwijst 
naar  een  welbepaalde 
klank of naar een me
deklinker  in  een 
woord; een woord ver
wijst naar een ding, en 
zo  bijvoorbeeld  ver
wijst het woord "stoel" 
naar een stoel; de stoel 
zelf verwijst naar onze 
handelingsmogelijkhe
den:  de  betekenis,  de 
zin  of  het  wezen  van 
de  stoel  is  namelijk 

deze dat we er kunnen gaan in zitten; de han
deling van het zitten is op haar beurt niet fi
naal: het verwijst naar de rust welke op haar 
beurt  in  functie  staat  van  de  arbeid  en  de 
zelfverwerkelijking  welke  –  althans  in  het 
christelijke wereldbeeld – berust in de moge
lijkheid om getuigenis af te leggen van onze 
liefde voor de ander en voor God, meer be
paald in het leven en lijden ter wille van de 
ander en van God, waardoor de Liefde zich 
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Gidon Kremer (°1947): ge
respecteerd Lets violist en  
dirigent (vooral bekend als  
uitvoerder van hedendaagse 
muziek) alsook artistiek lei
der van het Gstaad Festival  
in opvolging van Yehudi Me

nuhin. 



manifesteert in de we
reld. Alleen de Ander – 
de medemens en God, 
of ook nog: de Liefde 
– zijn  de finale  waar
den van het christelijke 
leven:  alleen  zij  zijn 
tekens  met  een intrin
sieke betekenis: ze zijn 
zowel  teken  als  bete
kende,  ze  verwijzen 
niet meer naar nog iets 
anders  dan  zichzelf. 
De  liefde  is  de  eind
waarde omdat alles daarvan in functie staat 
terwijl zij zelf geen andere functie meer heeft 
dan (mede door ons) verwezenlijkt te worden 
en te Zijn. De vraag rijst nu hoe wij de mu
ziek, welke zoals gezegd teken op zichzelf is, 
kunnen begrijpen in het licht van de weten
schap dat alleen de Liefde de absolute eind
waarde, of dus het niet  langer van zichzelf 
weg  wijzend  teken,  kan  zijn.  Scherp  doch 
ietwat  overhaast  uitgedrukt  zouden  wij  de 
vraag aldus kunnen formuleren: is de muziek 
een manifestatie van de (goddelijke)  liefde, 
en  bijgevolg  nastrevenswaardig  en  edel,  of 

35

Emīls Dārziņš (1885-1910):  
Lets componist van vooral  
vocale, nationalistisch ge
tinte, romantische muziek.



moet  zij  daarentegen 
worden beschouwd als 
een 'concurrent' van de 
Liefde,  die  datgene 
wat  alleen  de  liefde 
toekomt, naar zich toe 
wil trekken, met ande
re woorden: is zij we
zenlijk  duivels  van 
aard? In wat volgt zul
len wij zien dat de mu
ziek de twee kan zijn: 
haar  onstoffelijk  ka
rakter zal ons brengen 
naar de erkenning van 
het  bestaan  van  even 

onstoffelijke  of  dus  zuiver  geestelijke  we
zens waarvan de muzikale werken zelf niets 
anders dan de namen zijn.1 

5

Vooraleer ons echter te begeven op het pad 
van de  mystiek,  dienen  we  heel  even  aan
dacht te schenken aan nog een ander aspect 
van de muziek, met name dat van de harmo
nie,  omdat  uitgerekend  hier  aan  het  licht 

1 Zie ook: Jan Bauwens 2003: 428v.

36

Wim Mertens (°1953):  
Vlaams hedendaags compo
nist in de strekking van het  
minimalisme, tevens instru

mentist (pianist, gitarist,  
contratenor), politicoloog  

en musicoloog. 



komt dat  de vermeen
de sublieme orde wel
ke men in de klanken
wereld  kan  vermoe
den,  zijn  grondslagen 
vindt in een mysterieu
ze  onberekenbaarheid 
die  wij  bijvoorbeeld 
ook  in  de  algebra  te
rugvinden. Met betrek
king tot de algebra we
ten  wij  dat  haar  ver
mogen  om waarheden 
aan  het  licht  te  bren
gen merkelijk geringer 
is  dan  de  kracht  van 
deze  waarheden  zelf.  Met  andere  woorden 
weten wij, en dit met zekerheid sinds het be
faamde theorema van Kurt Gödel, dat er (al
gebraïsche)  waarheden zijn  welke zich niet 
(kunnen) lenen tot een (algebraïsch) bewijs, 
terwijl vanzelfsprekend ook hun weerlegging 
niet hard gemaakt kan worden. Het ware bij
voorbeeld  mogelijk  dat  het  befaamde  'Ver
moeden van Goldbach'.2

2 Goldbach's  intussen  honderddrieënzestig  jaar  oude 
'Vermoeden'  (d.d.  1742)  luidt  dat  elk even getal  groter 
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Arvo Pärt (°1935): groot  
Estisch componist van aan
vankelijk seriële maar later  
vooral sacrale muziek. (Zie  
bijvoorbeeld zijn Salve Re

gina).



tot  die  waarheden  be
hoorde,  en  tot  voor 
kort  geloofden  velen 
dat  ook  de  inmiddels 
algemeen als bewezen 
beschouwde  'Grote 
stelling  van  Fermat' 
hetzelfde  lot  deelde. 
(Algemeen  wordt 
aangenomen  dat 
Andrew  Wiles  uit 
Princeton  in  1994  het 
bewijs  in  kwestie 
leverde; niettemin zijn 
er  nog  wiskundigen 
die de correctheid van 
Wiles' bewijs in twijfel 

trekken).  Bekijken  we  de  verzamelingsleer 
van Cantor, en de daarop terugvallende logi
ca, dan worden wij met een gelijkaardig eu
vel geconfronteerd, bijvoorbeeld in het axio
ma van Zermelo (Dit axioma houdt verband 
met het oneindigheidsbegrip in de wiskunde, 
en  het  drukt  uit  dat  er  geen  'grootste 
verzameling' bestaat).

dan 2 schrijfbaar is als de som van twee priemgetallen.
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Mikalojus Konstantinas Či
urlionis (1875-1911): groot  

Litouws synesthesistisch  
kunstschilder en componist  
(toentertijd onder Tsaris
tisch Rusland). De Zee 

(Jura) is een bekend muziek
werk van zijn hand.



Reeds  Aristoteles  met 
zijn  'categorieënleer' 
was  zich  van  het  be
lang  van  de  (noodza
kelijk)  'onbewijsbare 
principes' bewust (Zie: 
Aristoteles,  Topica, 
Inleiding),  en  onder 
meer  Immanuel  Kant 
heeft  gepoogd  om  de 
metafysische principes 
te verklaren door ze op 
ethische  principes  te 
laten  rusten.  (Zie: 
Kant,  I.,  Kritik  der  
reinen Vernunft; Kritik  
der  praktischen 
Vernunft;  Kritik  der  Urteilskraft.).  Een  ge
lijkaardig mysterie doet zich nu voor in de 
muziekleer, meer bepaald in de harmonieleer. 
Een van de grote paradoxen die daar opdui
ken, houdt verband met het feit dat de ver
meend 'mathematisch uitdrukbare'  harmonie 
(Het  harmonisch  samenklinken  van 
verschillende tonen grondt in het feit dat hun 
trillingsfrequenties zich onderling verhouden 
zoals gehele getallen, wat dus betekent dat de 
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Henry Purcell (1659-1695):  
groot Engels barokcompo

nist. Ofschoon meer dan een  
half millennium oud, klinken  
bepaalde werken van Pur

cell verbluffend hedendaags 
– zie bijvoorbeeld The Cold  
Song uit zijn King Arthur.



geluidsgolven 
waarmee  ze 
samenvallen  elkaar 
verdelen  in  gelijke 
stukken  en  aldus  op 
elkander 'rijmen'.) niet 
kan bestaan zonder dat 
de afzonderlijke tonen 
'onvast' worden, en al
dus  afhankelijk  van 
hun  context,  wat  als 
meest  concrete gevolg 
heeft  dat  bijvoorbeeld 
een  piano  nooit  exact 
kan gestemd worden – 

een moeilijkheid die welbekend is aan elke 
stemmer,  die zich dan redt  middels een (al 
dan  niet  algemeen  aanvaard)  compromis. 
(Het compromis waarmee het vaakst gewerkt 
wordt, is dat zoals het geïntroduceerd werd 
door  J.S.  Bach,  die  de  zogenaamde 
'zwevende temperatuur' heeft ingevoerd (cf.: 
"das Wohltemperierte Klavier")). O.i. wordt 
dit  alomtegenwoordige  'mysterie'  of  'pro
bleem' in de muziek duidelijk op een manier 
waarop het  in  andere  disciplines  verborgen 
blijft.  Immers,  in  tegenstelling  tot  bijvoor
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Franz LisztHongaars com
ponist (1811-1886), piano
virtuoos en wonderkind. Is  

berucht om zijn moeilijk uit
voerbare pianowerken. 



beeld  de  algebra,  die 
zich niet kan afspiege
len in, bijvoorbeeld, de 
muziek,  vindt  de  mu
ziek op haar beurt wel 
een afspiegeling in de 
getallenwereld, wat het 
voordeel  met  zich 
brengt  dat  het  pro
bleem  zoals  het  zich 
voordoet in de muziek, 
in een breder perspec
tief kan worden belicht 
dan  wanneer  het  zich 
voordoet in de algebra zelf. Het is bovendien 
relatief weinig omslachtig om het probleem 
middels enkele wiskundige en fysische bere
keningen  dienaangaande  aan  het  licht  te 
brengen. We houden de hier volgende analy
se vanzelfsprekend uiterst summier.

Stellen we ons het klavier van een piano voor 
met 7 octaven en met als laagste toon een la 
met  een  golflengte  van  55  Hz.  Elk  octaaf 
omvat precies 12 halve toonafstanden, zodat 
de 7 octaven samen dus 7.12=84 halve toon
afstanden omvatten, en in dat geheel van 84 
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Etienne Nicolas Méhul  
(1763-1817): Frans compo

nist en organist.



halve  toonafstanden 
passen  precies  12 
kwinten, want kwinten 
omspannen  precies  7 
halve  toonafstanden, 
en 84 is ook gelijk aan 
7.12. 

 Elke volgende la heeft 
een  golflengte  welke 
het  dubbele  bedraagt 
van de  voorgaande  la 
(met  andere  woorden: 
de  trillingsfrequenties 
van  opeenvolgende 
la's  verhouden  zich 
onderling  zoals  2:1.), 
wat aldus resulteert in 
het meest harmonische 
samenspel  wanneer 
meerdere  la's  samen 

worden aangeslagen. De eerste la telt 55 Hz., 
de  tweede  telt  er  dus  55.21=110,  de  derde 
55.22=220,  enzovoort tot en met de achtste 
la, die 55.27=7040 Hz. telt. Tellen we echter 
opnieuw, maar nu middels kwint-afstanden, 
die zich verhouden zoals 3:2, dan vinden we 
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Jean-Baptiste Lully (1632-
1687): in Italië geboren ba
rokcomponist en invloedrijk  
hofcomponist van Lodewijk  

XIV die zijn bijnaam van 
'zonnekoning' ontleent aan  

het feit dat hij in Lully's Bal
let de la nuit de rol van Op
gaande Zon speelde. Samen 

met zijn vriend Molière  
schreef Lully, die het ballet  
in Frankrijk introduceerde,  
de zogenaamde comédies-

ballets. 



voor de dertiende noot, 
die  opnieuw de hoog
ste  la  is,  een  waarde 
gelijk  aan  55.
(3/2)12=7136,0485839
84375,  (Voor  de 
laagste  la vinden  we 
55.(3:2)0=55  Hz.,  de 
volgende  noot,  een 
kwintafstand  hoger,  is 
een  mi van  55.
(3:2)1=82  Hz.;  de 
volgende  op  een 
kwintafstand  hoger  is 
een  si  van  55.(3:2)2=123,75  Hz.;  enz.).  en 
dus een getal dat verschilt van het getal dat 
we bekomen wanneer we diezelfde noot be
rekenen middels de octaafregel. Vandaar: ter
wijl  octaven,  kwinten,  maar  ook tertsen  en 
kwarten telkens harmonisch klinken dankzij 
de specifieke en eenvoudige natuurlijke ge
tallen  volgens  welke  hun  respectievelijke 
golflengten  zich  onderling  verhouden,  blij
ken al  deze harmonische toonafstanden on
derling met elkaar te disharmoniëren in het 
geheel van het toonstelsel, en dit op een ab
soluut  onafwendbare  manier.  Wanneer  een 
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Vilhelm Stenhammar (1871-
1927): Zweedse componist,  

pianist en dirigent. 



viool zuiver al die no
ten  van  het  klavier 
speelt welke op kwint
afstand van elkaar ge
legen zijn,  dan zal  zij 
belanden bij een ande
re  la  dan  wanneer  zij 
zuiver al die noten na 
elkaar speelt welke op 
octaafafstand  van  el
kaar  gelegen  zijn.  En 
het  probleem  is  hele
maal  geen  schoon
heidsfoutje,  want  het 

berekende  verschil is tevens zeer goed hoor
baar. Een zangstem die een melodie brengt, 
en die de harmonie van de toonafstanden tel
kens volkomen respecteert,  zal,  wanneer ze 
naar haar grondtoonnoot terugkeert, gebeur
lijk een heel andere grondtoonnoot terugvin
den:  indien  zij  de  volmaakte  harmonie  be
waart, dan kan zij er niet aan uit om tegelijk 
de grondtoonnoot van haar melodie te wijzi
gen. Het samenspel in de polyfonie, en zelfs 
alleen  maar  het  behoud  van  de  toon  in  de 
melodie,  vereisen  van  de  musici  dat  zij  in 
staat zijn om een compromis te sluiten, die in 
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feite  neerkomt  op een 
'vervalsing',  een  ver
plaatsing van de vaste 
plaats  van  alle  noten, 
of eerder nog: een zich 
neerleggen  bij  het 
mysterie dat noten hun 
vaste plaats (lees: hun 
specifieke  golflengte) 
noodzakelijk  moeten 
opgeven  teneinde  on
derling te kunnen har
moniëren in een melo
disch spel. In een poly
fonie met respect voor 
de  zuiverheid  van  de 
toonafstanden  zou  elk 
instrument afzonderlijk gedoemd zijn om in 
zijn eigen universum te verdwalen, en aldus 
ware het  harmonisch samenspel  geheel  on
mogelijk. De pijnlijke, maar enig mogelijke 
oplossing bestaat hierin dat aan elke noot een 
vaste plaats (dit is: een welbepaalde trillings
frequentie) wordt toegekend, niettemin zulks 
slechts mogelijk is indien alle noten een heel 
klein  beetje  'vervalst'  worden.  Maar,  wie 
weet, misschien is er een (wellicht nog onge
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schreven)  muziekstuk 
denkbaar  dat  van  die 
aard  zou  zijn  dat  het 
door  zijn  bijzondere 
constructie (welke, als 
ze  bestaat,  wel  uiterst 
vernuftig  zou  moeten 
zijn)  dit  compromis 
met betrekking tot zijn 
uitvoering  overbodig 
maakt...  Wij  kunnen 
alleen  maar  vermoe
den dat dit ongeschre
ven opus zal weerklin

ken bij het Einde der tijden. En als dit 'eind
werk' al een afspiegeling heeft in de tijd, dan 
wel in de  monofone Gregoriaanse religieuze 
muziek, meer bepaald in de a-capella-gezan
gen welke zich omwille van hun eenvoud nu 
eenmaal niet hoeven te bekommeren om de 
'gelijktijdige harmonie';  zij  volstaan met de 
harmonie welke die tijdsperiode omspant die 
de duur is van de melodie. De verwisseling 
van het tijdelijke in het ene moment van tijd
loosheid lijkt aldus de absolute vereiste voor 
de realisatie van de absolute polyfone harmo
nie. 
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6

Bij  de  aanvang  van 
deze  tekst  hebben  we 
het  reeds  gehad  over 
het  analoog  karakter 
van de 'informatie' die 
de  muziek  ons  biedt: 
wij hoeven geen bete
kenissen in te studeren 
welke  zouden  passen 
bij de geluiden die een 
muziekstuk ten gehore 
brengt,  teneinde  van 
deze kunst te kunnen genieten: de uitvoering 
van een muziekwerk spreekt analfabeten aan 
met  dezelfde kracht  waarmee het  de meest 
gestudeerde  musici  aanspreekt,  en  het  ver
bergt ook voor hen niet het geringste deeltje 
van haar schoonheid.

(Het  tegendeel  zou  wel  eens  het  geval 
kunnen  zijn.  Zo  vertrouwde  ooit  een 
musicus, leraar van de auteur, zijn leerlingen 
toe  dat  het  in  functie  van  een  zuivere 
appreciatie van de muzikale schoonheid van 
een  muziekwerk  wellicht  een  minpunt  is 
wanneer  men  in  de  muziek  technisch 
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onderlegd  is.  Immers, 
geschoolde  musici 
staan  bloot  aan  het 
gevaar  dat  hun 
aandacht  al  te  zeer 
wordt afgeleid naar de 
techniek  waarvan 
ongeschoolden  geen 
abstractie  hoeven  te 
maken omdat ze er nu 
eenmaal  geen  kennis 
van hebben). 

Deze  'directe  aanspre
king' vanuit de muziek hangt, zoals gezegd, 
samen met het bijzondere feit dat, in de mu
ziek, het teken identisch is aan het beteken
de. Het muziekwerk in zijn geheel, opgevat 
als een teken dat een zekere tijdsperiode om
spant zoals, analoog, het schilderij een zeke
re  ruimte  in  beslag  neemt,  verwijst  alleen 
maar naar zichzelf: het teken is het beteken
de zelf, en het eigenaardige daarbij is wel dat 
wij de betekenis van het werk begrijpen ter
wijl wij die allerminst hebben hoeven aan te 
leren: het lijkt alsof de muziek betekenissen 
aanwijst  die  sinds  het  begin  der  tijden  in 
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onze  ziel  verblijven, 
en alsof de relatie tus
sen  de  tekens  buiten 
onszelf en hun beteke
nissen,  welke  wij  al
leen binnen onszelf, in 
onze  ziel,  verstaan  – 
en van dit verstaan ge
tuigt  de onmiskenbare 
schoonheidservaring 
zelf  –  op  een  onna
speurbare  wijze  feite
lijk is. Met betrekking 
tot  de  meetkunde  be
schreef reeds Plato een 
dergelijke  'precognitie'  (Cf.:  Plato,  Meno), 
maar in dat geval zou men nog kunnen gewa
gen van een redeneervermogen dat in feite in 
onszelf bestaat dankzij het feit dat wij over 
een  gemeenschappelijke  redelijkheid  be
schikken welke bovendien berust op gedeelte 
conventies met betrekking tot 'het juiste me
ten' als zodanig. In verband met de schoon
heidsbeleving  van  muzikale  werken  echter 
kan men hooguit nog spreken over een wel
licht in elk van ons verborgen aanleg om al
les wat harmonisch is, te appreciëren, maar 
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het  is  dan  zeer  de 
vraag of de verklaring 
'harmonie' volstaat om 
het wijde spectrum aan 
gevoelens  alsook  de 
diepgang ervan die de 
muziek niet alleen aan
raakt maar tevens zelf 
creëert  (–met  enige 
voorzichtigheid 
gebruiken  wij  hier  de 
term 'creatie',  want  in 
feite  is  het  niet  de 

individuele kunstenaar die schept: hij wordt 
immers geïnspireerd, en zo is hij veeleer het 
instrument  van  een  creatie  dan  wel  haar 
subject), enigszins te kunnen 'verklaren'. Wij 
weten  intussen  immers  dat  de  uitdrukking 
van  gevoelens  niet  noodzakelijk  volgt  op 
deze gevoelens, maar dat ze er daarentegen 
vaak aan voorafgaat, en dat is zeker het geval 
bij het tot stand komen van 'nieuwe' gevoe
lens.  Wij  houden  van  de  Provence  en  wij 
kunnen het bijzondere licht aldaar ten volle 
appreciëren  dank  zij  het  werk  van  Vincent 
Van  Gogh;  wij  spiegelen  onze  handelingen 
aan  deze  uit  voorbeeldige  drama's,  veeleer 
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dan dat we toneelstuk
ken zouden maken op 
grond  van  eigen  han
delingen,  die  op  zich
zelf gespeend zijn van 
verhaal  of  dramatiek. 
Shakespeare's  werk 
voerde  koningen  ten 
tonele, en nog vroeger 
dienden in de oude tra
gedies  de  antieke  go
denwereld  en  de  my
thologische helden ons 
tot model. Wetende dat 
de expressie van aanvankelijk vage en onbe
stemde gevoelens  in  concrete  en  geobjecti
veerde verhalen en situaties  voorafgaat  aan 
en  noodzakelijk  is  voor  de  bewustwording 
zelf  van (de betekenis van) deze gevoelens 
en dus ook voor hun werkelijk bestaan, rest 
ons immers geen andere keuze dan te aan
vaarden dat zij hun oorsprong hebben in een 
'andere' wereld, meer bepaald in die wereld 
waaruit de kunstenaar zijn inspiratie lijkt te 
putten. (Het lijdt trouwens geen twijfel dat de 
stuurloosheid binnen de westerse cultuur bij 
de aanvang van het  derde millennium voor 
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een  groot  stuk 
toegeschreven  kan 
worden  aan  de 
overdaad  aan 
'verhalen'  die  ons 
tegemoet  komen,  en 
die  onderling 
onverenigbare 
modellen  leveren. 
Deze versnippering die 
'van  buitenaf'  op  ons 
toe  komt,  is 
verantwoordelijk  voor 
de  versnippering  van 
onze  ziel,  precies 

omdat onze gevoelens pas door de verhalen 
'buiten ons',  welke wij  nabootsen,  tot stand 
kunnen  komen.  De  tegenstrijdigheid  van 
'buiten' verinnerlijkt zich en zorgt aldus voor 
de desintegratie van de persoonlijke ziel. De 
geschiedenis leert ons dat bij het onhoudbaar 
worden  van  dit  gebrek  aan  samenhang,  de 
enige oplossing ligt in het 'eerherstel' van een 
oorspronkelijk  verhaal  met  oorspronkelijke 
helden in een duidelijke en welomschreven 
context.) 
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De vraag rest welke de 
werkelijkheidswaarde 
is  van  de  genoemde 
wereld  die  onmisken
baar  aan de basis  van 
de onze ligt: is het de 
fantasie van de kunste
naar  en  de  werking 
van  zijn  brein?  Deze 
uitleg is om allerlei re
denen veel  te simplis
tisch. Is het een andere 
wereld,  welke  wij  be
schouwen  als  onecht, 
want als een droomwereld, maar die in feite 
aantoonbaar werkelijker is dan deze concrete 
materiële  werkelijkheid?  Als  dit  inderdaad 
het  geval  is,  dan  moeten  wij  het  begrip 
'droom' grondig herzien. Of is het een wereld 
van wezens die 'groter' zijn dan mensen: de 
wereld van geestelijke wezens, van engelen 
en  demonen,  welke  mogelijkerwijze  even 
uitgebreid is of nog bonter zelfs dan de we
reld van dieren,  planten en mensen die wij 
als de onze beschouwen? Alvast staat het ons 
vrij  om enkele  gegevens  waarover  wij  be
schikken in een nieuw perspectief  te  plaat
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sen, dat mogelijkerwij
ze enige vorm van ant
woord oplevert.

7

Vooraleer  van  start  te 
gaan  met  het  thema 
zelf, rest ons nog voor
af  iets  te  zeggen over 
de oorsprong en de ge
schiedenis van de mu
ziek. Evenals de grote 
grafische,  literaire  en 
wetenschappelijke 
kunstwerken,  zijn  ook 

de  muzikale  meesterwerken,  ondanks  hun 
originaliteit, mede het product van een groei
proces dat zich over de geschiedenis van de 
ganse mensheid uitstrekt, dat onnaspeurbaar 
verweven is  met  talloze  andere disciplines, 
en dat  zich ontplooid heeft  dankzij  histori
sche ankerpunten welke alles te maken heb
ben met de bijzondere strijd welke de mens 
moet leveren om mens te kunnen zijn. Ons 
overzicht  is  uiterst  summier  en  beoogt 
slechts een flits te geven van de lange groei 
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van  een  gebeuren  dat 
elk individueel bestaan 
verre overstijgt.

Wanneer wij heel even 
ons  oor  te  luisteren 
leggen  in   de  heden
daagse  muziekconser
vatoria  en  concertge
bouwen,  krijgen  wij 
meestal een indruk die 
wij  ook  opdoen  bij 
onze  bezoeken  aan 
musea  voor  heden
daagse  schilder-  en 
beeldhouwkunst,  labo
ratoria  voor  eugene
tisch onderzoek, de he
dendaagse boekhandel, 
het  internet,  en  noem 
maar  op:  het  is  niet 
zelden een indruk van 
opperste verwarring en 
versnippering. Is dit het resultaat van duizen
den jaren groei, zo vragen we ons soms af, 
verbouwereerd door onbegrijpelijke en chao
tisch  aandoende  moderne  constructies,  of 
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eerder:  postmoderne 
deconstructies  of  he
dendaagse  experimen
ten.  Menigeen  zou  in 
een lach schieten, ware 
het niet dat hij zich de 
bedenking  maakt  dat 
hijzelf  de  belastingbe
taler  is  die  voor  dat 
'zootje' opdraait. 

Edoch,  alle  misbruik 
buiten  beschouwing 
gelaten,  is  het  nu niet 
anders dan vroeger: de 

massamens, die wij allen zijn van zodra we 
het  eigen  vakgebied  verlaten,  weet  zich 
slechts  veilig  binnen  de  reeds  getrokken 
grenzen,  in  het  veroverde  en  in  kaart  ge
brachte gebied dat reeds allianties heeft met 
de gekende, omringende terreinen. Maar al
les wat nieuw is, staat nu eenmaal moeder
ziel alleen, en de aanvaarding door het reeds 
bestaande vraagt tijd omdat het ook moeite 
vraagt,  en de moed om oude zekerheden te 
herzien.  Het  aloude moet  als  het  ware  een 
deel van het eigen territorium prijsgeven ten 

56

Johann Sebastian Bach 
(1685-1750): Duits toon

dichter van barokmuziek, de  
grootste componist ooit.



gunste van het nieuwe 
en, paradoxaal genoeg, 
moet het vechten tegen 
een  van  de  sterkste 
oerdriften  van  het  le
ven  teneinde  aan  het 
leven  toekomstkansen 
te  kunnen  bieden.  De 
man die de hoogst  ei
genaardige  gedachte 
had dat  de aarde rond 
de  zon  draaide  in 
plaats  van  andersom, 
heeft  moeten  vechten 
om dat  aanvankelijk  krankzinnig  aandoend 
idee tot een van de meest vanzelfsprekende 
wetenschappelijke inzichten te maken, en het 
zwaarste kruis van de vernieuwer is zonder 
twijfel dat van de absolute eenzaamheid die 
de verdediging van een tot op dat ogenblik 
ongekende waarheid  meebrengt.  Hieruit  le
ren wij dat die vaak onmenselijke strijd pas 
mogelijk is omdat het alternatief (althans be
paalde)  mensen  nog  meer  doet  lijden,  met 
name: het tegen beter weten in (en uit angst 
voor het verlies van de erkenning door ande
ren) verraden van de waarheid. Dit en niets 
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anders is  de bron van 
alle  creativiteit:  het  is 
het  dringen  van  de 
Waarheid  om geboren 
te worden – een drin
gen  waarvan  de  kun
stenaar veeleer het lij
dend  dan  het  hande
lend voorwerp is, trou
wens net zoals elke an
dere moeder in barens
weeën.  De  artiest  is 
zijn  naam  pas  waard 
indien hij bereid is om 

getuigenis af te leggen van de waarheid, wat 
betekent dat hij bereid moet zijn om te verde
digen wat a priori veroordeeld is. Want dat is 
het statuut van het nieuwe, en op geen andere 
wijze wordt de waarheid in de wereld wel
kom geheten dan als 'het sinds het begin der 
tijden veroordeelde en afgewezene'.  En on
vermijdelijk drukt de harde waarheid van dit 
feit zich uit in de archetypen onder de men
selijke  expressies,  met  name  in  de  religie, 
meer bepaald in de tragiek van het christen
dom: bij de zondeval wijst de mens de Waar
heid af en zodoende heeft hij zichzelf veroor
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deeld tot  de moeilijke 
doch  onoverkomelijke 
opgave om deze Waar
heid in zijn eigen we
reld,  stukje  bij  beetje 
en met de meest  pijn
lijke  weeën,  te  laten 
hergeboren  worden. 
Wie  zich  daarbij  voor 
de Waarheid borg stel
len, krijgen het hard te 
verduren en zij moeten 
gezocht  worden onder 
de  verworpenen  der 
aarde.  Maar  hun mar
telaarschap getuigt van 
de absolute noodzaak van hun getuigenis, en 
meteen ook van het absoluut karakter van de 
Waarheid die uiteindelijk meester is van de 
mens, want Hij is zijn gastheer, zijn verwek
ker en zijn vader. Elk authentiek kunstwerk 
heeft de broosheid en de kwetsbaarheid van 
de nieuwgeboren mens zelf, niettemin het de 
enige drager van zijn toekomst is.  Van een 
wereld  die  haar  eigen  kinderen  vermoordt 
nog voor  zij  het  levenslicht  zien,  kan  men 
bezwaarlijk verwachten dat zij voor de kin
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deren van haar kunste
naars een uitzondering 
zou maken. Onze ver
bijstering  met  betrek
king tot nieuwe kunst
werken is daarom vaak 
onterecht,  maar  nog 
veel wraakroepender is 
de  promotie  van  de 
'schijnkunst',  welke 
precies met het oog op 
het  fnuiken  van  nieu
we  waarheden  geduld 
en  aangemoedigd 
wordt.  Uiteindelijk  is 
de gave van het onder
scheid alleen aan daad

werkelijke  kunstenaars  gegeven;  de  massa 
waarvan wij  willens  nillens  deel  uitmaken, 
kan niet oordelen zonder de afstand van de 
tijd, en dat is het lot van wie uiteindelijk bui
ten de geschiedenis leven.  Want is dat  niet 
het  lot  van  de  mens:  dat  hij  veroordeeld 
wordt  waar  en  omdat  hij  zelf  veroordeelt, 
doch dat hij zijn leven wint door het te offe
ren?
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We  onthouden  aldus 
dat  de  groei  van  elke 
kunsttak het individue
le  kunstenaarschap 
overstijgt, precies om
dat de nieuwe Waarhe
den  welke  geboren 
worden,  sterker  zijn 
dan  het  individu  dat 
hen  (althans  in  deze 
wereld)  het  leven 
schenkt.  Het  aandeel 
van de kunstenaar aan 
de  Kunst  is  daarom 
vergelijkbaar  met  het 
aandeel van de moeder 
aan het leven van haar 
kind: het is niet gering en het vergt grote of
fers, maar uiteindelijk komt alle eer aan God 
toe, daar het gist  van deze deeg onmisken
baar en uitsluitend daar is door zijn genadige 
hand,  welke  Hij  de  mens  onvermoeibaar 
blijft aanreiken wanneer deze Hem herhaal
delijk afwijst. 

Wanneer wij de geschiedenis van de muziek 
bekijken,  dan merken wij  dat  het  ook daar 
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gelukkig zo is,  dat  de 
verschillende  stadia, 
niettemin  ze  telkens 
overtroffen  worden 
door daar op volgende 
exploraties,  blijven 
voortbestaan, net zoals 
bijvoorbeeld  de  vele 
levensvormen  in  de 
evolutie  persisteren. 
De  vroegere  stadia  in 
de muziek zijn dus niet 
louter  instrumentele 
wegwerpartikelen  die 
hun  dienst  bewijzen 
om  daarna  voorgoed 
uit  de  wereld  te  ver
dwijnen:  net  zoals  de 
vele, oude diersoorten, 
veroveren zij een eigen 
plaats  in  het  geheel 
waarmee  ze  in  een 

wonderbare symbiose verwikkeld zijn. Zoals 
bij de gratie van de co-existentie van de vele 
levensvormen uit alle tijdperken van de ge
schiedenis, het leven zelf de hele geschiede
nis omspant en er op elk ogenblik door ge
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dragen wordt tot in de 
celkern  zelf  van  het 
geringste van alle we
zens, zo ook co-existe
ren de nieuwste muzi
kale  scheppingen  met 
elk van de werken uit 
de  bonte  waaier  van 
muzikale  verschij
ningsvormen  die  ons 
sinds  de  oertijd  zijn 
gegeven. In elk nieuw 
kunstwerk  conglome
reren de tijden, vereni
gen zij zich en verwer
kelijken zij de eenma
king  van  de  tijd  die 
wezenlijk  toekomstge
richt is. Het "einde der 
tijden"  zal  daarom 
geen 'einde' zijn in de 
zin waarin wij dit begrip kennen: wel zal het 
een 'toppunt' zijn, een 'summum', waarin alle 
verleden tijden,  tegelijk,  opnieuw aanwezig 
worden gesteld en aldus in hun eeuwigheid 
worden bevestigd en bewaard. Het zorg-dra
gen  voor  de  tijden  geschiedt  in  het  draag
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Russisch romantisch compo
nist, pianist, dirigent en mu
ziekpedagoog (1873-1943),  
vooral bekend om zijn pia
noconcerti. Kreeg naar ver
luidt zware psychische pro
blemen na een slechte uit
voering van zijn eerste pia
noconcerto met Glazounov  
als dronken dirigent. Hij  

herstelde en vooral zijn vol
gende twee concerti voor pi
ano en orkest zijn wereldbe

roemd.



moederschap dat tege
lijk  het  verleden,  het 
heden  en  het  toekom
stige  herbergt,  voedt 
en baart. Het geschiedt 
in de persoonlijke ont
vankelijkheid voor het 
kostbare uit de overle
vering – een ontvanke
lijkheid  die  de  kriti
sche  weerstand  tegen 
al het levensbedreigen
de vereist, en die tege
lijk de bereidheid vergt 
om alle zekerheden los 
te laten in ruil voor een 

bijzondere hoop. Het 'verwedden' van het ei
gen  individuele  leven  op  deze  hoop,  is  in 
werkelijkheid het enige, maar eeuwige leven 
zelf:  het  is  de  onvoorwaardelijke  overgave 
zonder welke kunst – waaronder de muziek – 
geheel onmogelijk zou blijven.

8

Een belangrijke illustratie van de relevantie 
van de persistentie van oude muzikale vor
men is  zonder  twijfel  het  Gregoriaans,  ge
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Nikolai Mjaskovski (1881-
1950): relatief onbekend 

doch zeer verdienstelijk en  
productief Russisch compo
nist die onder meer 27 sym

fonieën schreef. 



noemd naar paus Gre
gorius  de  Grote 
(†604),  ontstaan  sinds 
de  stichting  van  de 
kerk  uit  vooral  de 
Joodse  gezangen,  op 
de  achtergrond  ver
dwenen  sinds  de  op
komst  van  de  polyfo
nie  in  de  13de eeuw, 
maar  in  1903  krach
tens  de  encycliek 
'Motu  proprio'  uitge
roepen  tot  "volmaakt
ste  vorm  van  kerkzang".  (Zie:  Ignace  de 
Sutter, 1973: 23).  Ignace de Sutter beschrijft 
de kerktoonsoort als middelpuntzoekend, en 
impliciet als God-zoekend, namelijk als "een 
stel  tonen,  die  zich  bewegen  rond  een  be
paalde  centrale  hoofdtoon,  de  Finalis,  die  
steeds de eindtoon van het bepaald gezang  
is. Deze eigen 'wijze van verhouden' (modus)  
van de tonen onderling en van al de tonen  
tegenover  de  eindtoon,  geeft  een  kleine to
nenwereld,  een  eigen  tonensfeer  met  eigen  
gevoelswaarde,  vooral  afhankelijk  van  de 
plaats der halve tonen". (Ibidem: 23-24). De 
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Martha Argerich (°1941):  
grote Argentijnse concertpi

aniste.



gewijde  muziek  om
kleedt  de  tekst  waar
van zij in dienst staat. 
Of de religie de moe
der is  van de muziek, 
kunnen  wij  echter  in 
vraag  stellen,  aange
zien reeds in het Oude 
Hellas  en  elders  ook 
seculiere muziek gang
baar  was.  (Zie 
verderop).

Sinds de 9de eeuw gaat 
met de nationale heldendichten het middel
eeuwse  kunstlied  bloeien  bij  troubadours, 
trouvères, jongleurs, minnestrelen en tenslot
te bij de meesterzangers die, in de 15de eeuw, 
het  lied  verstikken  in  uiterlijke  franjes. 
(Ibidem:  30-31).  Het  volkslied  daarentegen 
heeft geen andere pretentie dan het genot van 
het zingen zelf,  en vaak ontstaat  het uit  de 
mars en de dans of, zoals de spinneliederen, 
uit  fysieke  bewegingen  waarmee  de  arbeid 
gepaard gaat. (Ibidem: 35.). Herontdekt in de 
Romantiek,  vormde  het  de  inspiratiebron 
voor talloze muzikale meesterwerken. 
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Andrei Korobeinikov 
(°1986): Russisch pianovir

tuoos en concertpianist.



De  uitvinding  van  de 
meerstemmigheid 
(omstreeks  de  9de 

eeuw)  wordt  be
schouwd als  "één der 
grote  cultuurontdek
kingen  van  het  
Westen",  (Ibidem: 
46.). maar  we moeten 
opmerken  dat  reeds 
Aristoteles' geschriften 
getuigen van een gron
dige  kennis  van  de 
harmonieleer  en  dus 
van de  polyfonie,  als
ook Pythagoras,  getuige zijn begrip van de 
'harmonie  der  sferen'.  In  het  Westen  is  de 
ontwikkeling  van  de  polyfonie  alvast  zeer 
langzaam verlopen en in zijn Princiepen der 
Europese Muziek beschrijft Matthys Vermeu
len de evolutie van het contrapunt: "Aanvan
kelijk is men nog in de ban der hereditaire  
kwint en kwart. (...) [De] terts en de secunde  
(...) waren vanaf de verste oudheid verboden  
als  dissonanten.  (...)  Een in  de hersens,  in  
het gemoed en in alle vezels gegrift verbod  
moest overschreden worden (...) Maar zij [de  
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Ernest Guiraud (1837-
1892): Frans componist, be

kend om zijn recitatieven.  
Hij beïnvloedde onder meer  
Debussy, Dukas en Satie. 



eerste  meesters]  heb
ben  gedurfd  en  zij  
hebben  volhard".  
(Ibidem: 49).  

Uit  de  16de-eeuwse 
dansspelen  ontwikkel
de  zich,  met  het  oog 
op  het  opvoeren  van 
de  Griekse  tragedies, 
de opera in de Renais
sance en de Barok, de 
tijd  van  Bach  (1685-
1750). Over J.S. Bach 

schrijft Albert Schweitzer: "Het bestaan (...)  
dat van buitenuit bezien niets dan strijd en  
bitterheid bergt, was voor hem in alle waar
achtigheid vrede en vreugde". (Ibidem: 78).  
Bach schreef ter ere Gods. Hij bracht de fuga 
tot 'volmaaktheid': het thema dat zich beurte
lings  over  de  verschillende  stemmen  ver
spreidt om ze aldus in spel en tegenspel nog 
hechter  samen  te  smeden.  Hier  vinden  we 
ook de louter instrumentale muziek, waaron
der de absolute muziek. Velen schijven hier
over dat zij pas mogelijk is omdat zij de taal 
vertolkt van de menselijke ziel. 
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Henryk Wieniawski (1835-
1880): Pools componist en  
violist van joodse komaf. 



Gelijktijdig met de uit 
de Barok voortkomen
de Rococo, ontstaat bij 
de verlichte burgerij de 
Preklassiek  en  de 
Klassiek  waarin  de 
rede  overheerst,  zoals 
in  de  toen  ontstane 
strenge  sonate  maar 
ook  in  de  strenge  en 
evenwichtige  opbouw 
van  de  werken  bij 
Gluck  (1714-1787), 
Haydn (1732-1809) en 
Mozart(1756-1791).  Dan  zet  Ludwig  van 
Beethoven  (1733-1827)  de  Romantiek  in: 
"Zijn  werk  is  de  weergave  van  zijn  eigen  
vreugde en leed,  strijd  en gebed".  (Ibidem: 
122).  Volgen:  Schubert  (1797-1828),  Verdi 
(1813-1901),  Wagner  (1813-1883),  Brahms 
(1833-1897), Bruckner (1824-1896), Franck 
(1822-1890),  maar  ook  Grieg  (1843-1907), 
Smetana (1824-1884), Sibelius (1865-19  ), 
de Russische school en Mahler (1860-1911). 
Met  Debussy (1862-1918)  en Ravel  (1875-
1937)  wordt  de  kunst  van  de  dromerige 
sfeerschepping  geboren:  Impressionisme  en 
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Dmitri Schostakovitsch  
(1906-1975): Russische  
componist en pianist.  



Symbolisme. In een te
genbeweging  ontstaat 
het  Expressionisme: 
Schönberg  (1874-
1952),  Bartok  (1881-
1945),  Stravinsky 
(1882-19  ) en Proko
fieff  (1891-1952)  die 
reeds  Avant-gardist  is 
samen  met  Messiaen, 
Gherswin,  Orff,  Poot, 
Laporte... 

9

Ons doorwaden van de muziekgeschiedenis 
in  zevenmijlslaarzen  heeft  slechts  tot  doel 
heel even de synthese op te roepen van enke
le lange eeuwen van 'strijd', welke niettemin 
een telbaar  en  concreet  aantal  kunstzinnige 
mensenlevens  omvat.  Het  is  zeer  de  vraag 
hoe de muziek er  zou uitgezien hebben in
dien wij deze beknopte lijst van enkelingen, 
die  wij  de  allergrootsten  noemen,  hadden 
moeten missen. Deze veronderstelling is wel
iswaar alleen al op statistische gronden ge
heel absurd, maar niettemin maakt ze in ze
kere zin de dan toch partiële contingentie van 
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Michail Ippolitov-Ivanov 
(1859-1935): Russisch com
ponist en dirigent (van o.m.  

het Bolsjojtheater). 



feitelijke  evolutiepro
cessen  van  de  mense
lijke cultuur zichtbaar. 
Men  kan  zich  inder
daad  afvragen  waar 
wij  heden  hadden  ge
staan  indien  wij  deze 
groten  hadden moeten 
missen.  In  één  adem 
kan  men  vanzelfspre
kend een analoge ver
onderstelling maken in 
de andere zin, en zich 
afvragen  of  wij,  met 
nog  grotere  mensen,  niet  nog  veel  verder 
hadden kunnen staan. Welnu, met betrekking 
tot  verschillende  vakgebieden  hebben  be
paalde  historici  deze  vragen  ernstig  geno
men, en velen van hen zijn tot de wel heel 
bijzondere conclusie gekomen, dat de plaats 
van de meeste grote historische 'spilfiguren', 
indien zij er niet waren geweest, wellicht zou 
ingenomen zijn door anderen die echter ge
lijkaardige  vernieuwingen  zouden  hebben 
doorgevoerd. De conclusies van veel gelijk
aardig onderzoek is nogal eensluidend deze, 
dat niet de individuen als zodanig onmisbaar 
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Simeon ten Holt (1923-
2012): op 25 november 

overleden groot Nederlands 
klassiek componist.



zijn, maar wel de ver
nieuwingen welke on
der hun leiderschap tot 
stand  kwamen.  Deze 
vernieuwingen  nu, 
blijken in een veel ge
ringere mate  dan men 
zou  kunnen  verwach
ten afhankelijk van de 
persoon  van  de  ver
nieuwer. Veeleer is het 
zo  dat  de  uitermate 
complexe  werkelijk
heid  van  de  'tijdgeest' 
zelf,  ruimte  maakt 
voor bepaalde functies, 
welke  dan  ingevuld 
worden door individu
en die met de tijdgeest 
'in  tune'  zijn  en  die 
deze  functies  op  zich 
nemen. Dit op zichzelf 
ingewikkelde gebeuren 

laat  zich  wonderwel  vertalen  in  de  relatief 
eenvoudige  wetmatigheid  die  wij  vandaag 
kennen als een marktwet, met name 'de wet 
van vraag en aanbod'. Deze wet drukt niet al
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Nathan (Nico) van der Lin
den (1893-1979): Neder

lands (joods) componist en 
dirigent, bekend van het  
werk voor groot mannen

koor en groot orkest Belsa
zar, uitgevoerd in 1926 te  

Arnhem. [In 1930-'31 com
poneerde ook de Engelsman 
William Walton een muziek

stuk over het feest van  
Belsazar en Rembrandt  

maakte er reeds in 1635 een  
beroemd geworden schilde

rij van] Nico van der Linden 
was ook gastdirigent bij  
Nooit meer Auschwitz in  

1971. 



leen  uit  dat  de  vraag 
voorafgaat aan het ant
woord (of aan het aan
bod)  maar,  meer  nog 
dan dat, zegt zij dat de 
vraag  zelf  het  ant
woord mogelijk maakt. 
In  andere  bewoordin
gen:  zonder  de  vraag, 
is het antwoord irrele
vant;  het  is  de  vraag 
die voor het antwoord 
een plaats  bereidt  nog 
vooraleer het er is. Een ongevraagd antwoord 
daarentegen, ook al bevat het geen enkele in
nerlijke tegenspraak,  is  altijd een ongenode 
gast.  Daarom ook  is  de  vraag  belangrijker 
dan  het  antwoord  dat,  als  het  ware  in  de 
vraag zelf, op voorhand gegeven is, net zoals 
trouwens  het  antwoord  op  een  prijsvraag 
reeds van tevoren vastligt. Het antwoord zal 
weliswaar gegeven worden door een welbe
paald individu. Doch, eenmaal geformuleerd, 
zal een correct antwoord meteen de instem
ming van allen met zich brengen: "Dat vin
den wij ook", zo zullen allen beamen. En als 
wij veronderstellen dat dit antwoord gevende 
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Vassili Kalinnikov (1866-
1901): Russisch componist. 



individu  er  niet  was, 
dan mogen wij aanne
men dat een ander in
dividu, zo niet hetzelf
de dan toch een gelijk
aardig  'correct  ant
woord'  had  geformu
leerd.  Het  antwoord 
moet  immers  passen 
bij de vraag; de vraag 
is de mal die reeds de 
vorm van het antwoord 
in zich heeft.

Zo is het antwoord op 
het  vrouwelijke,  het  mannelijke,  en  omge
keerd;  het  antwoord op de  spoorweg is  de 
trein; het antwoord op vermoeidheid, is rust; 
het antwoord op onwetendheid is kennis. En 
nu rijst de cruciale vraag: indien de muziek, 
en de kunst in het algemeen, een antwoord 
is: wat is dan de vraag waarop zij antwoordt? 
Meer  bepaald:  aan  welke  vraag  of  leemte 
komt een specifieke muzikale strekking tege
moet? Nog stringenter: aan welke mal komt 
een  welbepaald  kunstwerk  tegemoet?  Ten
minste:  indien  ook  voor  de  kunstzinnige 
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Karlheinz Stockhausen  
(1928-2007): belangrijk  

Duits componist in de strek
king van de seriële muziek. 



scheppingen  geldt  dat 
zij (enkel) antwoorden 
zijn op specifieke vra
gen. 

10

Van de uitvinding van 
bijvoorbeeld  de  boek
drukkunst  of  de  auto, 
zien  wij  duidelijk  dat 
zij  een  welbepaalde 
vraag  beantwoorden: 
er is de reële nood aan 
de  verspreiding  van 
het woord, er is de reële tijdnood. De noden 
of de problemen gaan vooraf aan hun oplos
singen. Maar is dit ook duidelijk met betrek
king tot de kunst? Weliswaar is het zo, dat 
het werk van Van Eyck en Rubens verklaard 
zou kunnen worden vanuit de nood aan visu
ele uitbeeldingen van belangrijke historische 
gebeurtenissen of verhalen ten behoeve van 
een  grotendeels  ongeletterd  publiek.  Men 
kan zeggen dat een flink stuk van de Vlaam
se  schilderkunst  beantwoordt  aan  de  nood 
om de grote ankerpunten uit het geloof en uit 
de geschiedenis van het volk – momenten die 
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Pablo de Sarasate (1844-
1908): Spaans violist en 

componist. 



eigenlijk  vergaan  zijn 
in de mist van de tijd, 
of  die  zich  op  voor 
mensen  onbereikbare 
plaatsen  afspelen  – 
aanwezig te stellen en 
aldus  te  vereeuwigen. 
In  de  kunstopvatting 
van de  Tachtigers  bij
voorbeeld, is het de al
lerindividueelste  erva
ring  welke  ge-expri
meerd,  veruitwendigd 

en  aanwezig  gesteld  wordt,  maar  dan  wel 
vanuit de overtuiging dat dit diepste der ge
dachten goddelijk van aard is. Algemeen kan 
men  dus  zeker  stellen  dat  de  kunst  beant
woordt aan de nood om dingen aanwezig te 
stellen,  op  te  roepen:  dingen  die  bestaan, 
maar die dermate 'abstract' zijn – in de bete
kenis van 'onttrokken aan ons oog'  – dat zij 
de  bemiddeling  van  een  kunstwerk  nodig 
hebben teneinde in  de  zintuiglijke,  tastbare 
wereld  een  toegangspoort  tot  onze  ziel  te 
vinden.
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Yiruma (°1978): Zuid-Kore
aans componist en pianist.



In de kunst, en meer in 
het  bijzonder  in  de 
muziek, gaat het aldus, 
enerzijds, om 'innerlij
ke'  werkelijkheden  of 
'zielstoestanden'  en, 
anderzijds,  om  'con
structies'  welke  de 
brug  maken  tussen 
verschillende  innerlij
ke  werelden.  Deze 
'bruggen'  noemen  wij 
'kunstwerken':  zij  ge
ven ons de toegang tot die ('nieuwe' en 'unie
ke')  werelden waarmee zij  quasi  samenval
len. Ze zijn tegelijk ingangspoorten, geloka
liseerd in deze tastbare wereld, welke uitge
ven in een ontastbare wereld, alsook uitwe
gen, die wegleiden uit deze tastbare wereld, 
naar een andere wereld. En over die 'andere 
werkelijkheid' kan men zich de vraag stellen 
of  hij  hetzij  werkelijker  is  dan de tastbare, 
hetzij  alleen  maar  begoochelend  of  fantas
tisch. Alvast kunnen wij antwoorden dat het 
gelijkstellen  van het  boven-zintuiglijke  met 
het fantastische vandaag alleen maar kan ge
tuigen van een allang voorbijgestreefd 'naïef 
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Edouard Lalo (1823-1892): 
Frans componist en violist. 



realisme': dit is niet al
leen  'not  done',  het  is 
bovendien  volkomen 
achterhaald. 

11

Het kunstwerk is meer 
dan een louter teken of 
een  'wegwijzer',  die 
ons  zou  leiden  naar 
zijn verborgen beteke
nis:  het  is  tegelijk  te
ken  en  betekenis.  Het 
kunstwerk wijst welis
waar weg van de eigen 
zintuiglijkheid van zijn 
teken-zijn,  maar  het 
wijst  niet  weg  van 

zichzelf, want de betekenis van het teken is 
in het teken zelf verankerd. In wat andere be
woordingen kan men stellen dat de (uiterlij
ke)  vorm de (innerlijke)  inhoud niet  alleen 
draagt  of  verbergt,  maar  ook tegenwoordig 
stelt, vertegenwoordigt en, in zekere zin,  is. 
Deze  bijzondere  zijnswijze  van  het  kunst
werk is evenwel geheel ondenkbaar of onmo
gelijk zonder de participatie van het subject 
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Pierre De Geyter (1848-
1932): Belgisch componist,  
geboren te Gent. De Geyter  
werd bekend als componist  
van de 'Internationale', het  
socialistenstrijdlied en tot  

1943 het nationale volkslied  
van de USSR. De componist  
kreeg van Stalin een pensi

oen toegewezen. 



aan het wezen van het 
kunstwerk,  en  dat 
maakt  dat  het  kunst
werk  niet  louter  een 
object of een voorwerp 
is. Maar er is meer: in 
feite  is  geen  van  de 
dingen die wij kennen, 
en waaraan wij het sta
tuut  'voorwerp'  geven, 
een louter  ding.  Voor
werpen  worden  door 
ons immers pas onder
scheiden  of  erkend 
omdat wij ze als zoda
nig herkennen en ken
nen.  Wij  nemen  ten
slotte  alleen  datgene 
waar  wat  we  kennen, 
en  zoals  we  het  ken
nen:  wat  er  in  onze 
kennis  is,  bepaalt  ook de  inhoud van onze 
wereld  en,  ook  andersom,  gaan  wij  zoals 
blinden voorbij aan alle (nochtans nadrukke
lijk aanwezige) zaken  waarvan  wij  geen 
benul hebben. Immers, zoals wij hoger zagen 
dat  elk  antwoord  een  voorafgaande  vraag 
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Hongaars componist en et
nomusicoloog (1881-1945).  
Bartok stierf arm maar werd  

direct na zijn dood al we
reldberoemd. Muziek voor  
Strijkers, Slagwerk en Ce

lesta, het Concerto voor Or
kest, de Sonate voor Twee  
Piano's en Slagwerk en het  
Derde Pianoconcerto beho
ren tot zijn bekendste wer

ken.



veronderstelt  teneinde 
een  plaats  te  kunnen 
vinden  in  de  wereld, 
zo  ook  geldt  dat  ons 
wereldbeeld  – het  ge
heel van onze kennis – 
tegelijk  een  toegangs
poort  is  tot  de werke
lijkheid én een bril die 
niet  alleen  de  kleuren 
filtert, maar die tevens 
heel  wat  dingen  on
zichtbaar  maakt  en 
voor  ons  verborgen 
houdt.  (Zie  ook:  Jan 
Bauwens  2003a:  63-
92).

Dat kunstwerken tekens zijn die voorbij het 
teken zelf wijzen, hebben zij gemeen met an
dere  dingen en  zelfs  met  gebruiksvoorwer
pen zoals hamers en muziekinstrumenten, en 
bijgevolg  is  deze  eigenschap  niet  specifiek 
voor kunst. Echter, dat een kunstwerk, als te
ken, samenvalt met het betekende, is niet ei
gen  aan  bijvoorbeeld  instrumenten:  instru
menten  verwijzen naar  handelingsmogelijk
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Marinus de Jong (1891-
1984): Vlaams componist en 
muziekpedagoog van Neder
landse origine. Belangrijk is  

zijn oratorium uit 1947,  
Hiawatha's Lied (naar Gui
do Gezelle, die op zijn beurt  

werkte naar Henry Wads
worth Longfellow). 



heden  en  ze  hebben 
een  finaliteit  buiten 
zichzelf;  kunstwerken 
daarentegen lijken om
wille  van zichzelf  ge
apprecieerd te worden, 
en hun zin lijkt te lig
gen in deze appreciatie 
zelf.  Uiteraard  kan 
men  appreciatie  op
brengen  voor  een  de
gelijke  hamer  of  voor 
een degelijk muziekin
strument,  en  deze  ap
preciatie  kan  op  zich 
heel  wat  voldoening 
schenken,  maar  die 
voldoening bestaat  niet  zonder de gedachte 
aan wat men met dit instrument kan doen. In 
extenso zou men kunnen blijven stilstaan bij 
de gedachte dat het tonen van dit instrument 
aan het publiek, gelijkaardige gevoelens van 
appreciatie kon opwekken, maar deze inter
pretatie zou het instrument wezenlijk veran
deren, want het zou aldus tot een museum
stuk worden, wat wil zeggen dat het in feite 
ontdaan zou worden van zijn instrumentali
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Johann Strauss jr. (1825-
1899): beroemd Oostenrijks  

violist en componist van 
vooral walsen en operettes,  
waar vandaan zijn bijnaam 

'walskoning'. Ook zijn vader,  
Johann Strauss sr., en zijn 
twee broers, Josef en Edu
ard, waren componisten. 



teit.  Een  (muzikaal) 
kunstwerk  daarente
gen, beoogt geen ander 
doel  dan deze  niet-in
strumentele appreciatie 
op  te  wekken,  terwijl 
het  toch  niet  diende 
opnieuw  geïnterpre
teerd te worden of tot 
museumstuk te worden 
omgeturnd,  zoals  dat 
wel  het  geval  is  met 
een  werktuig  dat  bij
voorbeeld  als  getuige

nis van een nooit  geëvenaarde  vakkundig
heid  uit  een  ver  verleden  wordt  bewaard. 
Maar de vraag met betrekking tot kunst blijft 
hiermee in wezen onbeantwoord. Immers: in
dien  de  appreciatie  wordt  beoogd  omwille 
van de appreciatie zelf, wát vormt dan uitein
delijk  het  voorwerp  van  deze  appreciatie? 
Uiteraard  appreciëren  wij  het  genie  van 
Schubert in diens Winterreise, maar evenzeer 
geldt  dat  Schubert  veel  meer  is  dan alleen 
maar een goochelaar die een konijn uit een 
hoed  te  voorschijn  tovert.  De  appreciatie 
voor de componist is slechts heel zijdelings 
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Edward Keurvels (1853-
1916): Vlaamse componist  
en dirigent, leerling van Pe

ter Benoit.  



aanwezig  bij  het  be
luisteren  van  zijn 
werk, dat ons 'omwille 
van  zichzelf'  boeit  en 
verheft.  Uiteraard  be
wonderen  wij  'de 
Schoonheid'  in  deze 
liedcyclus,  zoals  Plato 
het  zou  zeggen,  maar 
wat  is  dat  dan,  die 
Schoonheid, die er ook 
is  in  de  Symfonie des 
Psaumes  van  Igor 
Stravinsky,  of  in  het 
Pianokwintet  van  Di
mitri  Schostakovitch? 
Kan  zij  nog  anders 
worden  gedefinieerd 
dan  als  datgene  wat 
onze  appreciatie  opwekt,  datgene  wat  ons 
doet zeggen dat het 'schoon' is?

Reeds  werd  het  antwoord  op  deze  slechts 
schijnbaar  onoplosbare  vraag hier  gesugge
reerd,  want  het  is  uiteraard  het  verheffend 
karakter van het kunstwerk dat onze bewon
dering wekt: het is, meer bepaald, de speci
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Peter Benoit was een 
Vlaams en Vlaamsgezind  
componist en muziekpeda

goog (1834-1901). Zijn her
opwaardering van het volks
lied en zijn verdediging van 
het Nederlands als cultuur
taal zijn tekenend voor zijn  
vooral nationalistisch geïn
spireerde en voor zijn religi

euze muziek. 



fieke  interactie  tussen 
het  kunstwerk  en  zijn 
bewonderaars,  waar 
het  om  gaat:  al  het 
schone van het  kunst
werk ligt in de bijzon
dere aanspreking en in 
het  zich  aangesproken 
weten.  Zodoende  rijst 
een  nog  belangrijkere 
vraag: wat is 'aanspre
king'? 

12

Vooreerst moet een be
langrijk onderscheid gemaakt worden tussen, 
enerzijds, "aanspreking" en, anderzijds, "aan
gesproken  worden".  Het  gaat  hier  immers 
niet zomaar over de actieve en de passieve 
werkwoordvorm, doch over een onderscheid 
tussen  deze  twee  'gebeurtenissen'  op  grond 
van de eigenschap van hun ervaarbaarheid. 
Dit onderscheid kan beknopt verwoord wor
den als volgt: het "aangesproken worden" is 
een ervaarbare gebeurtenis,  terwijl de "aan
spreking" zelf niet ervaarbaar is tenzij als een 
afgeleide  van  de  ervaring  van  het  "aange
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Honorina Elisabeth Zelliën  
(1876-1945): Vlaamse har
piste, destijds verbonden 

aan het conservatorium te  
Antwerpen. 



sproken  worden".  In 
nog  andere  woorden: 
wanneer  wij  "aange
sproken worden" door 
een  persoon  of  door 
een  gebeurtenis,  dan 
kunnen wij dit zelf on
middellijk  ervaren  en 
beleven. Denk bijvoor
beeld  aan  het  aange
sproken  worden  door 
het  natuurgebeuren 
wanneer op een mooie, 
warme zomerdag plot
seling een wind opzet, de hemel verduistert, 
en  in  alle  geweld  een  onweer  losbarst.  Of 
denk aan de plotselinge verliefdheid die een 
jeugdige overvalt, zodanig dat zijn hele bele
vings-  en  strevingswereld  hier  door  veran
derd wordt.  Wanneer wij  aldus "aangespro
ken worden", ervaren wij dit  als onmiddel
lijk, onloochenbaar en zeker: er gebeurt iets 
dat onze aandacht opeist, iets dat ons treft tot 
diep in het gemoed, iets werkelijks dat van 
buitenaf op ons neer komt, ten goede of ten 
kwade,  iets  dat  de  kwaliteit  van  ons  leven 
verandert, iets dat onszelf betreft. Daarente
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Karel Candael (1883-1948):  
Vlaams componist en diri

gent. 



gen: wanneer blijkt dat 
wij  zelf  iemand  "aan
spreken",  dan  weten 
wij in feite niet hoe en 
waarom die persoon of 
personen door ons aan
gesproken worden. Ie
mand legt ons bijvoor
beeld  heel  onver
wachts  een liefdesver
klaring  af;  wij  schrik
ken  ervan,  want  we 
kunnen niet peilen wat 

de man of de vrouw bezielt om op ons ver
liefd te worden; we kunnen ons geflatteerd 
voelen en voor onszelf beamen dat we nog 
niet zo onbeduidend waren als we zelf dach
ten, maar uiteindelijk komen we met alle mo
gelijke vermoedens daaromtrent zelfs niet in 
de buurt van de ervaring van diegene die zegt 
verliefd op ons te zijn. Iets analoogs kan zich 
voordoen  wanneer  anderen  plotseling  hun 
bewondering uitdrukken voor een werkstuk 
van ons, en bereid blijken om voor het bezit 
van dat werkstuk veel geld neer te tellen; als 
het  niet  gaat  om een  gebruiksvoorwerp  of 
een  product  met  meetbare  eigenschappen 
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Frans Lenaerts (1883-
1931): Vlaams componist. 



welke volgens bepaal
de  conventies  beant
woorden  aan  een  be
staande  vraag  in  ver
band met  hun nut,  en 
als het dus gaat om een 
kunstwerk, dan is onze 
verbazing  daaromtrent 
nog  het  meest  uitge
sproken  –  weliswaar 
minder  dan  wanneer 
het  onze  persoon  be
treft, maar toch. 

De reden voor het cruciale onderscheid tus
sen, enerzijds, de aanspreking en, anderzijds, 
het aangesproken worden, mag nu duidelijk 
zijn:  noch  wanneer  wij  aangesproken  wor
den,  noch wanneer  wij  zelf  iemand blijken 
aan te spreken, heeft deze gebeurtenis te ma
ken met handelingen waarvoor wij zelf ver
antwoordelijk  zijn.  We  zijn  er  niet  verant
woordelijk voor dat iemand verliefd op ons 
wordt: dit gebeurt geheel buiten ons toedoen, 
het  is  te  wijten  aan  kenmerken  die  geheel 
buiten onze wil of wens aan ons toegeschre
ven worden, wij hebben er zelf niet de min
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Jan Adriaan Zwijsen (1899-
1971): Vlaams pianist, com

ponist en dirigent. 



ste  verdienste  of 
schuld aan, en het gaat 
om eigenschappen die 
ons  wezenlijk  even 
vreemd zijn als de na
tuurlijke  eigenschap
pen  welke  gepaard 
gaan  met  een  magi
straal  onweder.  Het  is 
dus  zo  dat  wijzelf 
nooit  diegene  zijn  die 
aanspreken:  de  ander 
blijkt  niet  aangespro
ken  te  worden  door 
onszelf,  maar  daaren
tegen door iets natuur
lijks, iets dat ons inge

boren of gegeven is buiten onze wens of wil, 
zelfs buiten ons besef, want meestal zijn we 
ons niet bewust van de eigenschappen die ie
mand ons kan toeschrijven,  tot  op het  mo
ment  dat  die  persoon  ze  ons  feitelijk  toe
schrijft.  Wij  weten  dus  niet  en  nooit  wat 
"aanspreken"  is,  alleen  het  "aangesproken 
worden" kunnen wij ervaren en 'kennen'. 
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Michel Brusselmans (1886-
1960): Belgisch impressio
nistisch componist, vooral  
bekend van zijn symfonisch 
gedicht Helena van Sparta,  

maar hij schreef ook modern 
werk zoals The Railway en 

Bruits d'usines. 



Ondertussen wordt het 
ook  duidelijk  welke 
bijzondere  positie  de 
kunst  inneemt  in  dit 
dan  toch  eigenaardige 
gebeuren  omtrent  de 
"aanspreking"  en  het 
"aangesproken  wor
den". Immers: datgene 
wat  "aanspreekt", 
blijkt niet door ons ei
gen  toedoen  tot  stand 
te  komen.  Dat  is  dui
delijk  het  geval  waar 
ik iemand blijk aan te spreken die verklaart 
verliefd te zijn op mij, maar het is ook feite
lijk waar iemand zegt aangesproken te wor
den door een kunstwerk van mijn hand. Want 
evenmin  als  de  eigenschappen  die  de  ver
liefdheid veroorzaken waarvan ikzelf buiten 
mijn wil het lijdend voorwerp ben, komen de 
eigenschappen van het kunstwerk dat de be
wondering  van  de  ander  oogst,  door  mijn 
persoonlijke inbreng tot stand. Uiteraard ben 
ikzelf  de  'maker'  van  het  kunstwerk,  maar 
mijn persoonlijk  aandeel  in  dit  gebeuren is 
eerder louter instrumenteel:  het 'schone' dat 
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Jef Maes (1905-1995): Bel
gisch componist en muziek

pedagoog. 



in  mijn  werk  herkend 
wordt,  en  dat  op  zijn 
beurt  aanleiding  geeft 
tot  de  erkenning  van 
mijn  'vakmanschap', 
heb ik niet uit  mijzelf 
gehaald, ik heb het als 
het  ware  alleen  maar 
"aangewezen" middels 
lijnen,  kleuren,  klan
ken  of  gebaren.  Met 
andere  woorden:  het 
Schone  als  zodanig 
wás  er  reeds  voordat 

ikzelf het heb aangewezen, en mijn inbreng 
als kunstenaar is geen andere dan deze van 
een gids of een ontsluieraar: iemand die de 
kunst blijkt te verstaan om dingen die norma
liter aan het oog onttrokken zijn, te onthul
len. En de onbetwistbaarheid van deze stel
ling kan makkelijk worden aangetoond met 
een verwijzing naar het feit dat de onthulling, 
welke de kunstschepping in wezen is, zowel 
voor het oog van de kunstenaar zelf als voor 
het  oog  van  anderen  geschiedt:  wat  in  het 
kunstwerk  aan  het  licht  gebracht  wordt,  is 
niets iets dat in het binnenste van de kunste
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Léon Jongen (1884-1969):  
Belgisch componist en orga

nist. 



naar reeds bestond om 
daarna door  hem naar 
buiten gebracht te wor
den: het is voor de ar
tiest  zelf  vrijwel  even 
nieuw als het nieuw is 
voor  derden.  Het  aan
deel van de kunstenaar 
in het tot stand komen 
van  het  kunstwerk  is 
bijgevolg  dat  van  een 
vakman, meer bepaald: 
iemand die de techniek 
beheerst  om  het  aan
vankelijk  onzichtbare 
Schone  voor  zichzelf 
alsook  voor  anderen 
zichtbaar te maken.

Uiteraard  dient  de  kunstenaar  a priori  ten
minste een vermoeden te hebben van het be
staan van het Schone dat hij door zijn werk 
tracht te ontsluieren: hij dient het op de een 
of andere manier reeds te 'zien' vooraleer hij 
het  aan  het  licht  heeft  gebracht.  Doch  dit 
'zien in het donker', is geen 'helderziendheid': 
het  is  'slechts'  het  zien van de 'gelover'.  In 
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Godefroid Devreese (1893-
1972): Vlaams componist,  
dirigent en violist, stam

mend uit een kunstenaarsfa
milie, niet te verwarren met  
zijn oom, een naamgenoot  
van hem die een bekend  

beeldhouwer was. Godefroid  
Devreese is de vader van de  
componist Frédéric Devree

se. 



twee woorden: de kun
stenaar  onderscheidt 
zich  van  het  volstrekt 
blinde individu (als dit 
al  zou  bestaan)  door 
het feit dat hij, niette
min  hij  niet  ziet,  ge
looft dat er dingen  be
staan die  vooralsnog 
aan het oog onttrokken 
zijn:  niettemin  deze 
dingen  nog  onzicht
baar  zijn,  gelooft  de 
kunstenaar  dat  er  al

leen 'licht' nodig is om ze zichtbaar te maken. 
De artiest is diegene die het 
licht aanmaakt, en als van
zelf verschijnen in dat licht 
schatten  die  als  het  ware 
sinds  het  begin  der  tijden 
lagen  te  wachten  om  ont
dekt te worden. 

De  uiterst  intrigerende 
vraag rijst waar die schatten 
dan vandaag komen, in wel
ke wereld zij zich bevinden 
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Anton Urspruch (1850-
1907): Duitse componist in  

de strekking van de late  
Duitse romantiek. 

Alexander Glazunov 
(1865-1936): Rus
sisch componist in 
de periode van de  

romantiek.  



vooraleer  zij  'ontdekt' 
worden, wat hun bete
kenis is met betrekking 
tot  ons  bestaan,  en  of 
zij  onuitputtelijk  zijn. 
Hoe  dan  ook  blijken 
wij  er  allen  getuige 
van te zijn hoe, dag na 
dag en eeuw na eeuw, 
in  de  eindeloze  reis 
doorheen  de  tijden, 
een  andere  wereld 
stukje  bij  beetje  naar 
binnen dringt in die wereld waarin we met de 
beide voeten denken te staan: een onbeken
de, zich met mondjesmaat openbarende we

reld  die  onze  aandacht  en 
ons verlangen onweerstaan
baar blijkt  op te eisen,  ge
bruikt ons, en in het bijzon
der  de  kunstenaars  onder 
ons, om in onze wereld naar 
binnen te dringen, bezit er
van te nemen, en zijn bewo
ners  tot  bewonderaars  te 
maken  en  tot  hunkeraars 
naar  hun  onbekende  maar 
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Arthur Honegger (1892-
1955): Frans componist. 

Paul Hindemith  
(1895-1963): Duits  
componist, violist,  

organist en dirigent.  



intrigerende  'verove
raar'.

13

'Veroveraar', zo zegden 
wij, alsof wij al wisten 
dat  het  ging  om  een 
persoon,  en  dan  nog 
om één persoon en niet 
een  veelheid  van  per
sonen. Als het gaat om 
een persoon, dan is het 
een  onsterfelijke,  ie
mand  die  door  de  tij
den waadt met het ge

duld van de sterren. Maar dan is het ook een 
onweerstaanbare,  een  naar 
wie  doorheen  de  tijden  de 
mensheid  koortsachtig  op 
zoek is. Hij spreekt al onze 
zintuigen  aan,  al  onze  ge
voelens, hij tart al onze ver
standelijke  vermogens  en 
zelfs de quasi bovenmense
lijke inspanningen die kun
stenaars  zich  doorheen  de 
op-  en  neergang der  cultu
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Julius Röntgen (1855-
1932): Duits-Nederlands 

componist met een grote be
langstelling voor de volks

muziek. 

Otto Klemperer  
(1885-1973): Duits  
dirigent en compo

nist. 



ren  hebben  getroost 
om  een  glimp  op  te 
vangen  van  zijn  ge
waad of een klank van 
zijn naam, blijken eeu
wig  onvoldoende.  Hij 
haalt  het  schoonste  in 
de  mens  naar  boven, 
hij  bedwingt  de  hard
nekkigste  instincten, 

hij 
ver
oor
deelt 
de 
door hem geïnspireerden tot 
levenslange dwangarbeid in 
een  onooglijke,  kille  en 
vochtige  kamer  bij  het 
nachtelijke  schijnsel  van 
een kaars,  aangeschaft  met 
uitgespaarde  maaltijden: 
om  welke  zaak  draait  het 
dan,  dat  blijkbaar  onschul
digen zich zonder meer 'uit 
vrije  wil'  onderwerpen  aan 
het  moordende  regime  dat 
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Hugo Van Dalen (1888-
1967): Nederlands compo

nist. Van Dalen zette gedich
ten op toon van onder meer 

Alice Nahon. 

Philip Glass 
(°1937): Ameri

kaans componist,  
minimalist, tevens 
wiskundige en filo
soof, verdiepte zich 
in de Indische en in  
de oud-Egyptische  

culturen, bekend van  
zijn eerste opera 
Einstein on the 

Beach en de filmmu
ziek Koyaanisqatsi. 



zijn penetratie in onze 
wereld  vereist?  Welk 
goed  staat  tegenover 
het  eindeloze  leed 
waarvoor sinds het be
gin  van  de  werelden 
mensen  kiezen  die 
door hem aangestoken 
zijn? Wie is hij dat hij 
keer  op  keer  in  staat 
blijkt om al het natuur
lijke in ons aan zich te 
onderwerpen?  Wie  is 
hij of wie zijn zij, die 
onmiskenbaar  uit  een 

andere  wereld  komen,  die  onmiskenbaar 
onze  wereld  naar  binnen 
dringen,  ons  innemen,  ons 
onderwerpen  en  ons  niet 
zelden  wezenlijk  verande
ren?

Al  sinds  de  oudste  tijden 
getuigen  alle  culturen  die 
het mensdom heeft voortge
bracht van het vaste geloof 
in  het  bestaan  van  andere 

96

Nikolai Medtner (1880-
1951): Russisch componist  
en pianist bij wie de piano 
een voorname plaats in

neemt in zijn oeuvre. 

Jean Absil (1893-
1974): Belgisch 

componist 



werelden naast  de on
middellijke, tastbare of 
zogenaamd  materiële 
werkelijkheid.  Een  fi
losofische  bevraging 
van  het  materialisme 
in  het  bijzonder,  leidt 

bo
ven
dien 
tot de 
stel
ling 
dat 
het 
zogenaamd  materiële  ge
woonweg  geen  bestaan 
heeft zonder zijn tegenpool, 
met  name  het  geestelijke, 
waarin wezens zich van de 
materie  bewust  kunnen 
worden.  Een  berg  bestaat 
niet  zonder  het  begrip 
"berg" in de taal, dat ons in 
staat  stelt  om  welbepaalde 
oneffenheden  in  het  land
schap  als  zodanig  te  inter
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Johann Schenk (1753-
1836): Oostenrijks  compo
nist, vriend van Mozart en  
leermeester van Beethoven  

in 1793.  

Ralph Vaughan Wil
liams (1872-1958): 
Brits (nationalis

tisch geëngageerd)  
componist en diri

gent. Vaugham Wil
liams is een der 

grootste Britse com
ponisten, zijn oeuvre 

is bijzonder uitge
breid en veelzijdig;  
hij schreef onder  

meer (achtereenvol
gens het toneelstuk  

en de suite) The  
Wasps, gebaseerd op 
De wespen van Aris

tophanes. 



preteren.  Onze  taal 
zelf ware niet te onder
scheiden  van  het  ge
heel  van  de  bonte 
klankenwereld,  zonder 
de geest, waarmee im
mers afspraken kunnen 
worden gemaakt die de 
identificatie  van  wel
bepaalde  klankenreek
sen  met  welbepaalde 
dingen  opportuun 
maakt  of  afdwingt. 
Meer  zelfs:  reeds  het 
aanbrengen  van  een 
on
der

scheid tussen, enerzijds, het 
"louter  materiële"  en,  an
derzijds,  het  "niet-materië
le", vooronderstelt een dui
delijk concept van dit zoge
naamd  "materiële"  –  een 
concept dat, zoals blijkt uit 
nauwkeuriger  onderzoek, 
helemaal  onbestaande 
blijkt. 

98

Carl Thomas Mozart (1784-
1858): was een van de twee  
in leven gebleven kinderen  

van Wolfgang Amadeus Mo
zart. Carl Mozart gaf zijn 
muziekstudies op, werd 

ambtenaar en leidde een  
volstrekt onopvallend leven.  

Ildebrando Pizzetti  
(1880-1968): Itali
aans componist, di
rigent en muziekcri

ticus. 



Het  is  wezenlijk  een
voudiger om aan te ne
men  dat  wij  burgers 
zijn van talloze werel
den  tegelijk  –  werel
den die  allemaal  door 
elkaar wemelen. Dit is 
eenvoudiger,  en  daar
om ook consistenter en 
exacter.  Op  bepaalde 
punten en tot op zeke
re hoogte zijn sommi
ge  van  die  werelden 
met andere verbonden, 
maar op andere punten 
of  vanaf  bepaalde 

gren
zen, 
be
staan 
ze  geheel  onverenigbaar 
naast elkaar. De ultieme be
vestiging  van  dit  laatste 
geeft  ons  het  feit  van  het 
nog steeds niet in zicht zijn 
van  een  eenheidsweten
schap: elke wetenschap ver
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Franz Xaver Wolfgang Mo
zart (1791-1844): zesde kind  
van Wolfgang Amadeus Mo

zart en Constanze Weber.  
Hij volgde muzieklessen bij  
Antonio Salieri, van wie ge
zegd werd dat hij zijn vader,  
Wolfgang Amadeus Mozart,  
zou vergiftigd hebben. Hij  

schreef kamermuziek, liede
ren en pianoconcerti. Zijn  

muziek is zo goed als verge
ten. 

Edgar Tinel (1854-
1912): Vlaamse 

componist en pia
nist. 



trekt  van  haar  eigen 
grondslagen,  ervarin
gen,  onderzoeksme
thoden en logica's. Op
pervlakkig  bekeken, 
gaan ze allemaal  over 
'deze'  wereld,  en  lijkt 
onderlinge tegenspraak 
uitgesloten, maar voor 
vaklui liggen de zaken 
heel  anders:  de  'vol
maakte'  wiskunde 
komt  niet  in  de  buurt 
van  de  astronomische 
observaties;  het  ver
band  tussen  scheikun

de en psychologie is, enkele 
vermeende successen in de 
farmaceutische industrie ten 
spijt, nog ver zoek; de New
toniaanse  mechanica  en  de 
biologie  blijken  met  totaal 
tegengestelde  principes  te 
werken,  en  ga  zo  maar 
door:  van  een  eenheid  in 
onze kennis van 'de' werke
lijkheid  is  nog  lang  geen 
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Robert Fuchs (1847-1927):  
Oostenrijks componist, leer

meester van onder meer  
Gustav Mahler, Richard 
Strauss, Jean Sibelius en 

Hugo Wolf. 

André De Groote:  
groot Vlaams piano
virtuoos en concert

pianist. 



sprake,  zeer  in  tegen
deel  zelfs  lijkt  een 
steeds  verregaandere 
versnippering  te  wij
zen op de noodzaak re
kening te  houden  met 
het  bestaan van meer

dere, 
on
der
ling 
(door 
ons) 
on
verenigbare  werkelijkhe
den.  Het lijkt  met de veel
heid aan werkelijkheden net 
zo gesteld als met de veel
heid aan wezens die de aar
de bevolken: de menselijke 
wereld, waar wij ons blind 
op staren,  is  er slechts één 
enkele uit de tallozen, want 
elk  dier,  van  het  'grootste' 
zoogdier tot de kleinste vi
rus,  elke  plant,  van  de  se
quoia  tot  het  eencellige 
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Bertolt Brecht: Duit
se, rationalistische 
dichter en drama

turg, stichter van het  
episch theater, te

ruggrijpend naar het  
koor uit de Griekse 
tragedie en naar de  
commedia dell'arte.  
Brecht was een poli

tiek geëngageerd 
pacifist die in sa

menwerking met de 
componist Kurt  

Weill succesvol werk  
zoals bij uitstek de 
Driestuiversopera  

(1928) voortbracht.

Germaine Tailleferre (1892-
1983): Franse componiste  

en muziekpedagoge. 



wiertje dat een nog on
ontdekt  biotoop  heeft 
onder de enorme druk 
van  een  kilometers 
dikke  waterkolom  in 
de duisternissen van de 
oceaanbodem,  heeft 
een eigen wereld. Ons 
eigen  lichaam  bevat 
talloze keren meer we
zentjes dan dat er men
sen  zijn  op  deze  pla
neet; 
het

zelfde  geldt  voor  de  lucht 
die wij inademen, het voed
sel  dat  wij  tot  ons  nemen, 
het  huis  dat  wij  bewonen. 
En  naast  de  werelden  der 
levende wezens, hebben wij 
nog niet gesproken over de 
talloze werelden der uiteen
lopende  verschijnselen, 
gaande  van  de  wereld  van 
het licht, het geluid, de geu
ren, de radioactiviteit en an
dere  al  dan  niet  ontdekte 
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Louis De Meester (1904-
1987): Vlaams componist en 

pionier van de elektro-a
koestische muziek. 

Maurice Ravel:  
Franse componist  

van Baskische origi
ne (1875-1937) in  

de strekking van het  
impressionisme. Be
kende werken van 
zijn hand zijn de 
"Boléro" en "Ma 

mère l'Oye".



stralingen,  tot  de  we
relden  die  het  leven 
geven of ontnemen aan 
sterrenstelsels  op  mil
jarden  lichtjaren  hier 
vandaan.  We  hebben 
het  nog  niet  gehad 
over  verleden  werel
den die  op heel  eigen 
manieren nu nog door
leven, of over toekom
stige  werelden  waar
van hier en nu de kie
men  reeds  zichtbaar 
zouden zijn indien wij 

er  de 
ogen voor hadden. Wij heb
ben  nog  niets  gezegd  over 
de  mogelijke  werelden  en 
de  onmogelijke:  over  hoe 
zulke  schijnbaar  virtuele 
werelden,  hoewel  ze  naar 
onze  simpele  normen  niet 
bestaan,  toch  de  door  ons 
erkende werelden beïnvloe
den en sturen, alleen al door 
hun  mogelijkheid  of  door 
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Karel Miry (1823-1889):  
Vlaams componist, violist en  
dirigent; hij zette De Vlaam

se Leeuw op toon, de  
Vlaamse hymne geschreven  
door zijn schoonbroer, Hip

poliet Van Peene. 

Piet Swerts: Vlaams 
componist (°1960),  
bekend van "Rotati
ons", een werk voor 

piano en orkest. 



hun  denkbaarheid.  Is 
het niet de 'geheel on
bestaande'  wereld  van 
een  enorme  nieuwe 
pestepidemie  met  de 
ondergang  van  de  ge
hele  mensheid  tot  ge
volg, die een belangrij
ke sector van het hui
dige  medisch  onder
zoek bepaalt? Alle we
relden,  denkbaar  of 
denkbaar,  waar  tegen
over we ons verhouden 
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Dietrich Fischer-Dieskau 
(1925-2012): beroemde 

Duitse baritonzanger, een  
der grootste vertolkers ooit  
van het klassieke lied met  
een gigantische productie  
aan langspeelplaten en 

CD's.



met  het  gevoel  dat 
'voorzichtigheid'  heet, 
bepalen vanuit hun zo
gezegde  'niet-bestaan' 
ons  handelen.  Kan 
men nog terecht bewe
ren dat ze niet bestaan 
als  ze  niettemin  ons 
doen en laten regelen?

14

Het  "aangesproken 
worden"  door  'andere' 

we
relden – zoveel is nu duide
lijk  –  heeft,  zacht  uitge
drukt, een dwingend karak
ter.  In  de  confrontatie  van 
de  mens  met  het  'voorals
nog onbestaande',  blijkt  de 
mens  met  dit  'vooralsnog 
onbestaande'  in  een  wel 
heel  bijzondere  relatie  te 
staan. Meer bepaald worden 
wij in zo'n confrontatie ver
plicht om stelling te nemen 
tegenover datgene wat zich 
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Michael Hofstetter (°1963):  
Duits dirigent; orkestleider  

tijdens het Elisabethcon
cours 2012 voor Viool. 

Kurt Weill: Duits-A
merikaans compo
nist (1900-1950),  

bekend van de Drei
groscheroper en 

Mahagonny die hij  
maakte samen met  

Bertolt Brecht. 



aandient als het 'moge
lijk bestaande'. Om de 
een  of  andere  reden 
kunnen  wij  het  ons 
niet veroorloven om de 
werelden van 'het mo
gelijke'  uit  de  weg  te 
gaan, en te doen alsof 
ze er niet zijn. Met an
dere  woorden:  gecon
fronteerd  met  datgene 
wat  niet  bestaat,  wor
den  wij  verplicht  om 
aan dit 'niet-bestaande' 
wer

kelijkheidswaarde  toe  te 
kennen; wij zien ons aldus 
genoodzaakt om het bestaan 
van  het  'niet-bestaande'  te 
erkennen.  De  reden  daar
voor  is  duidelijk:  wat  wij 
als het 'niet-bestaande' kun
nen denken, moeten wij ook 
denken als het 'mogelijk be
staande': het 'niet-bestaande' 
is geen absoluut onbestaan
de, doch het is een 'niet ac
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Maria Milstein (°1985):  
Russisch-Franse violiste,  

halve finaliste Koningin Eli
sabethwedstrijd voor Viool  

2012.  

La Monte Thornton 
Young (°1935): 

Amerikaans compo
nist en musicus, te
vens de eerste mini

malist. 



tueel bestaande', en te
gelijk  wordt  het  zo
doende  een  'mogelijk 
bestaande'.  En  wij 
worden  verplicht  om 
stelling  te  nemen  te
genover  het  'mogelijk 
bestaande',  omdat  het 
zich  kan  actualiseren, 
en omdat het  zich ac
tualiseren  ervan  mede 
afhankelijk  kan  zijn 
van wat wij zelf doen. 

Met  andere  woorden: 
ons actuele handelen is 
niets  anders  dan  het 
nemen van stelling te
genover  het  'onbe
staande',  dat  een  'mo
gelijk bestaande' is. In
dien  wij  dus  het  'be
staande'  en  het  'niet-
bestaande'  onderschei
den,  dan  kunnen  wij 
ons  handelen  niet  an
ders  beschouwen  dan 
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Artiom Shishkov (°1984):  
Wit-Russisch violist; finalist  
Koningin Elisabethwedstrijd  

voor Viool 2012. 

Glenn Gould: Canadees pi
anist (1932-1982), legenda
risch vertolker van de Gold
bachvariaties van J.S. Bach.  



als het maken van keu
zen  uit  (vooralsnog) 
onbestaande werelden. 
Nog  anders  gezegd: 
het onderscheid tussen 
het  'bestaande'  en  het 
'onbestaande'  is  vals 
krachtens  het  feit  dat 
al het bestaande mede 
tot stand komt middels 
ons  vrije  handelen. 
Door  onze  vrijheid, 
(welke  geconstitueerd 

wordt  door,  enerzijds, 
ons bewustzijn en, an
derzijds,  onze  moge
lijkheid  om te  hande
len), zijn wij gedoemd 
om  zelf  te  bepalen 
welke  van  de  talloze 
onbestaande  werelden 
zich  actualiseren,  en 
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Jolente De Maeyer (°1984):  
Belgische deelneemster aan 
de Koningin Elisabethwed
strijd voor Viool 2012. Ook  
in 2009 nam zij deel aan de  
wedstrijd en werd zij halve  

finaliste. Jolente De Maeyer  
was veertien toen Yehudi  
Menuhin haar uitnodigde 

om aan zijn school te komen 
studeren.  

Franz Schubert (1797-
1828): Oostenrijks compo
nist van vooral romantische 

liederen. 



welke  niet.  Nu  zijn 
onze  mogelijkheden, 
niettemin  eindeloos, 
toch beperkt, maar het 
bijzondere  hieraan  is 
wel dat de beperkingen 
waaraan  wij  in  onze 
keuzehandelingen  on
derhevig  zijn,  door 
onszelf  opgelegde  be
perkingen  zijn,  meer 
bepaald:  het  zijn  be
perkingen  welke  vol
gen uit de doorwerken

de aspecten van verle
den  keuzedaden.  Een 
enkel  voorbeeld  ter 
verduidelijking van dit 
laatste:  de  jager  die 
een hert neerschiet, re
aliseert  een  wereld 
zonder  dat  hert,  maar 
hij  kan  voortaan  niet 
meer  kiezen  voor  een 
wereld  met  dat  hert: 
het  doden  (van  het 
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Josef Spacek: finalist Konin
gin Elisabethwedstrijd voor 
Viool 2012. Spacek is Ame
rikaan van Tsjechische af

komst.  

Alexander Guilmant (1837-
1911): Frans componist en 

organist. 



hert) is een keuze met 
doorwerkende  kracht, 
ze  is  definitief  omdat 
ze  een  welbepaalde 
mogelijke  wereld  ab
soluut  heeft  uitgeslo
ten.  Krachtens  zijn 
sterfelijkheid (de mens 
moet  immers eten om 
te  kunnen  overleven) 
is  de  mens  genood
zaakt  om  onherroepe
lijke  beslissingen  te 
nemen.  Welnu,  de 

menselijke  verant
woordelijkheid  komt 
op  geen  prangender 
manier  aan  het  licht 
dan in de onmogelijk
heid voor de mens om 
onherroepelijke beslis
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Marc Bouchkov (°1991):  
Belgisch finalist Koningin 
Elisabethwedstrijd 2012 

voor Viool. Marc Bouchk
ov's vader, Evgueni Bouchk
ov, won de derde prijs in de 
Koningin Elisabethwedstrijd  

voor Viool in 1989; zijn  
grootmoeder, Zora Shikmur

zaeva, ontving de vierde  
prijs  in de Koningin Elisa
bethwedstrijd voor Viool in  

1963. 

Pietro Mascagni (1863-
1945): Italiaans componist. 



singen  uit  de  weg  te 
gaan. Het gevolg hier
van is heel anders dan 
men  zou  kunnen  ver
wachten. Men zou im
mers  verwachten  dat 
de  menselijke  sterfe
lijkheid  hem  ontslaat 
van zijn verantwoorde
lijkheid,  maar  precies 
het  omgekeerde is het 
geval:  zijn  sterfelijk

heid  maakt  de  mens 
verantwoordelijk  voor 
zijn  wereld  en  dus 
voor  zijn  lot.  Rijst  de 
vraag of de mens ver
antwoordelijk  is  voor 
zijn  sterfelijkheid.  In
dien wel, dan is hij ab
soluut  verantwoorde
lijk  voor  zijn  lot.  In
dien  niet,  dan  zijn  er 
twee  mogelijkheden: 
ofwel is een ander ver
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Leonid Kogan (1924-1982):  
Russisch vioolvirtuoos, eer
ste laureaat van de Konin

gin Elisabethwedstrijd 1951.  

François Couperin (1668-
1733): Franse componist  

van melancholische barok
muziek voor de 'Concerts  

Royaux' aan het hof van de 
zonnekoning te Versailles. 



antwoordelijk  voor 
zijn  lot,  ofwel  bestaat 
er  geen ander,  en dan 
is er ook niemand die 
ter  verantwoording 
kan geroepen  worden. 
In  dat  laatste  geval 
echter,  rest  voor  de 
mens de volgende keu
ze: ofwel  neemt  hij de 
verantwoordelijkheid 
voor  zijn  lot  op  zich, 
ofwel doet hij dat niet. 

Echter, indien hij eraan 
verzaakt om de verant
woordelijkheid  voor 
het eigen lot op zich te 
nemen, dan handelt hij 
absurd,  want  dan  zal 
niemand anders dat in 
zijn plaats doen. Aldus 
zijn  wij  veroordeeld 
om het eigen lot te be
hartigen. En dat is ook 
de  definitie  van  be
staan  en,  zo  men  wil, 
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Cécile Chaminade (1857-
1944): Franse componiste  

(van vooral romantische pi
anomuziek) en pianiste. 

Franz Lehár (1870-1948):  
Oostenrijk-Hongaarse com
ponist van vooral operettes.  

De lustige weduwe is een  
van zijn bekendste werken. 



is dat de prijs voor het 
bestaan.  Alles wat be
staat,  bestaat  als  het 
ware 'op  eigen risico'. 
Bijgevolg  is  er  geen 
ontsnappen  aan:  wij 
zijn  verantwoordelijk 
voor ons lot. De (voor
alsnog  onbestaande) 
werelden die zich rea
liseren,  doen dat  door 
ons toedoen: ze volgen 
uit persoonlijke keuze
handelingen.  Boven

dien gaat het hier van
zelfsprekend  om  een 
'gedeelde  verantwoor
delijkheid' (– als ik een 
hert  neerschiet,  dan 
heb ik – in dat opzicht 
–  niet  alleen  mijn  ei
gen wereld,  maar  ook 
die van anderen onher
roepelijk  bepaald). 
Deze 'gedeelde verant
woordelijkheid'  is  wat 
in het Joods-Christelij
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Renaat Veremans (1894-
1969): Vlaams componist en 

organist. 

Hugo Alfven (1872-1960):  
Zweeds componist, violist en 

kunstschilder. 



ke  denken  de  'erf
schuld'  wordt  ge
noemd. In het Oosterse 
denken  is  sprake  van 
het 'karma'. Ook bij de 
Oude  Egyptenaren 
wordt gerekend in ter
men  van  collectieve 
schuld.  Alle  culturen 
kennen  het  schuldbe
grip,  en  geen  maat
schappij  bestaat  zon
der  de  noties  van 

'recht'  en  'verantwoor
delijkheid'.  Niettemin 
door  persoonlijke  be
slissingen tot stand ge
komen,  is  het  mense
lijk  lot  ten  dele  ge
meengoed.

Maar keren we nu te
rug  naar  ons  onder
werp:  in zijn confron
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Hubert von Herkomer 
(1849-1914): Brits schilder 
van Duitse afkomst die te
vens componist en cineast  
was. Deze portrettist is ook  
bekend om zijn realistische  
uitbeeldingen van het ar

menleven. 

Irving Berlin (1888-1989):  
Amerikaans componist van 
vooral jazz-muziek, geboren 

in Rusland. 



tatie  met  'andere  we
relden'  wordt  de  kun
stenaar gedwongen om 
stelling  te  nemen;  hij 
kan  zich  niet  onttrek
ken aan zijn inspiratie, 
hij kan niet doen alsof 
hij  niets hoort of ziet, 
omdat ook op hem en 
met betrekking tot zijn 
vakgebied, een verant
woordelijkheid rust die 

hij  niet  kan  ontlopen. 
Wanneer hij zich in de 
ogen  van  buitenstaan
ders  het  leven  lastig 
maakt, dan is dit in fei
te  geen  eigen  keuze 
van hem, maar veeleer 
een ultieme noodzaak: 
het is de noodzaak om 
te  bemiddelen  bij  de 
geboorte van die nieu
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Daniel Blumenthal (°1963):  
vooraanstaand geniaal in  

Duitsland geboren Joods-A
merikaans pianist en win

naar van de Koningin Elisa
bethwedstrijd in 1983.  

Tom Waits (°1949): Ameri
kaans cultartist, componist,  
zanger en acteur. Martha is  
een van zijn bekendste liede

ren. 



we  werelden  waarvan 
de actuele wereld eeu
wig in verwachting is. 
De  kunstenaar  beseft 
dat  het  afhangt  van 
zijn  inzet  of  de  ge
boorten,  tot  dewelke 
hij als vroedvrouw uit
gekozen blijkt  te  zijn, 
geslaagd zullen mogen 
heten.  Ook  beseft  hij 
dat  het  voortbestaan 

van zijn cultuur afhan
kelijk  is  van  het  wel
slagen van haar herge
boorten,  omdat  het 
stagneren van een cul
tuur  onherroepelijk 
haar  einde  betekent. 
Het  tot  stand  brengen 
van steeds  weer  nieu
we kunstwerken is  al
dus  het  verlenen  van 
medewerking  aan  de 
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Thomas Blondelle (°Brugge,  
1982): tenor; tweede laure
aat Koningin Elisabethwed
strijd Zang 2011. Thomas 
Blondelle is tevens compo

nist en musicoloog. 

Georg Friedrich Haendel  
(1685-1759): Engelse com
ponist van Duitse origine;  
een der grootste vertegen

woordigers van de barokmu
ziek. 



voor het leven van de 
cultuur  noodzakelijke 
hergeboorten.  En  zo 
gaat het met een ganse 
cultuur  zoals  met  een 
bedrijf,  of  zelfs  zoals 
met het leven zelf: als 
het ophoudt met groei
en, sterft  het.  Met an
dere woorden: de crea
tiviteit, die de motor is 
van de vernieuwing, is 

niet een surplus of een 
luxe-aangelegenheid 
die erbij  komt 'boven
op  het  noodzakelijke', 
maar  zij  is  het  leven 
van  de  gemeenschap 
zelf.  En dat is het ge
val  met  de creativiteit 
in het dagelijkse leven, 
in  de  wetenschappen, 
in de kunsten en, in het 
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Camille Saint-Saëns: Frans 
componist, pianist en orga
nist (1835-1921), wonder
kind, bekend om "Het car
naval der dieren". Hij com
poneerde ook het volkslied  

van Uruguay. 

Maria Luigi Carlo Zenobio  
Salvatore Cherubini [vrij  

naar Ingres] (1760-1842): 
Italiaans componist van  
vooral opera en gewijde  

muziek. 



bijzonder,  ook  in  de 
muziek. Vandaar is de 
muziek  niets  minder 
dan  het  hoorbaar  ge
worden levenslied zelf.

15

Muziek  is  taal  zonder 
woorden. Wanneer een 
conversatie  aan  de 
gang is in een taal die 
wij niet begrijpen, ho
ren wij  alleen  de mu
ziek  van de  conversa
tie.  Wat  wij  waarne

men, zijn geen losse, ongestructureerde klan
ken:  het  zijn  welluidende 
frasen,  samenhangende  ge
helen  die  met  elkaar  ver
wikkeld zijn in een bepaald 
spel.  Niettemin  de  inhoud 
ons geheel  ontgaat,  bemer
ken wij toch het verhaal in 
de opeenvolgende  klanken
reeksen.  Intonaties,  melo
dieën,  crescendo's  en  de
crescendo's,  herhalingen, 
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John Barry Prendergast  
(1933-2011): Britse compo
nist, vooral bekend van zijn  
filmmuziek bij o.m. 'Dances  

with Wolves'. 

Arthur De Greef  
(1862-1940): Bel
gisch componist. 



klemtonen,  vragen, 
antwoorden,  bevesti
gingen,  ontkenningen, 
geheimzinnige  influis
teringen,  abrupte  on
derbrekingen, themata, 
hernieuwing  van  the
mata, analyse van the
mata,  decompositie, 
reconstructie,  groei, 
explosies van themata, 
aanlopen,  hoogtepun
ten, verzadiging en fi
nale.  Wij  horen  het 
'verhaal' zonder te we
ten  wat  er  gezegd 

wordt.  Wij  horen  het  ver
haal  ontdaan  van  zijn  in
houd,  het  verhaal  in  zijn 
zuivere  vorm.  En  wanneer 
wij  meerdere  conversaties 
of  verhalen  beluisteren  in 
talen  die  ons  vreemd  zijn, 
komen wij tot de bijzondere 
vaststelling  dat  sommige 
van die  verhalen op elkaar 
gelijken:  er  zijn  verhalen, 
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Charles-Marie Widor  
(1844-1937): Franse com

ponist voor orgel, uit een fa
milie van organisten en or
gelbouwers, beroemd om 

zijn (tien) zogenaamde 'or
gelsymfonieën'. 

Michael Tippett  
(1905-1998): Brits  

componist. 



maar  er  zijn ook con
versaties,  er  zijn  uit
barstingen  van extase, 
maar er zijn ook waar
schuwingen,  smeekbe
den  en  zelfs  opsom
mingen.  Op  elke  ten 
gehoren gebrachte ver
haalvorm  kunnen  wij 
als  het  ware  zelf  en 
naar  believen  een  in
houd  plakken,  en  als 
onze mal authentiek is, 
dan zal het verhaal nog 

relatief  weinig  inhoud  vergen  om nochtans 
welluidend te zijn en als een zinvol geheel 
ervaren te worden. Want de 
inhoud, hoe mager ook, kan 
zich inkleden in een univer
sele  vorm,  en  aldus  ver
schijnen ten gehore van een 
publiek,  dat  niets  eens  de 
gebeurlijke  nietszeggend
heid  van  het  verhaal  zelf 
opmerkt. Immers, de kleren 
maken de man, het uiterlij
ke – of beter: het vormelij
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Zhou Yunqing: Chinees pia
nist. Halve finalist Elisabe

thconcours 2010. 

Jef Van Hoof (1886-
1959): Vlaams com
ponist in de laat-ro

mantiek. 



ke – geeft toegang tot 
de wereld. Wie in uni
form  verschijnt,  hoeft 
zich  niet  uit  te  putten 
in  verantwoordingen 
en  in  verdedigingen: 
zijn uniform zelf  boe
zemt  ontzag  in,  want 
het is op zich een aan
val,  het  spreekt  aan, 
imponeert  en  oefent 
gezag  en  macht  uit 
omdat het angst inboe
zemt, net zoals Il Prin
cipe van Macchiavelli.  Een geüniformeerde 
die wat brult, dwingt gehoorzaamheid af, on

geacht of zijn bevel terecht 
is,  zelfs  ongeacht  of  het 
überhaupt  begrepen  wordt: 
hij kan zomaar wat brullen, 
zoals een beer dat doet: ook 
als  hij  zodoende  helemaal 
niets gezegd heeft, dan nog 
zullen allen beamen dat het 
waar  is  wat  hij  zegt:  waar 
en wijs, ja, briljant zelfs. De 
meest  gehate  grootinquisi
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Chetan Tierra: Amerikaans 
pianist. Halve finalist Elisa

bethconcours 2010. 

Clément d'Hooghe 
(1899-1951): 

Vlaams componist  
en organist.  



teur die eensklaps paus 
wordt,  wordt  plotse
ling  een  'genie'  ge
noemd,  en  dat  alleen 
maar door het gewaad 
waarmee  hij  bekleed 
wordt, door zijn voor
aan-staan  in  de  stoet 
die  wordt  opgevoerd, 
door  het  simpele  feit 
dat hij neergezet wordt 
op  die  plaats  waarop 
de  schijnwerpers  ge
richt  zijn.  Want  die 
schijnwerpers  zijn  er 
altijd: zij zijn de vraag 
om 

een woordvoerder, de pran
gende vraag die dient inge
vuld  te  worden,  want  de 
vraag eist een antwoord, en 
dit alleen op grond van haar 
vorm. De vorm der dingen 
heerst over hun inhoud, al
les  wat  wil  bestaan,  dient 
zich te  kunnen inpassen in 
een  vooraf  gegeven  stra
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Armand Preudhomme 
(1904-1986): Vlaams com
ponist en organist. Preud
homme werd onsterfelijk  

dankzij zijn liederen: Kem
penland, Suza Nina, Als de 
brem bloeit, Hoe schoon is  
de kempen, Op de purp'en  

hei... 

August De Boeck  
(1865-1936):  

Vlaamse componist  
en organist. 



mien,  en  van  datgene 
wat  niet  past,  wordt 
het  bestaan  gewoon 
miskend.  Wij  kunnen 
hier  denken  aan  de 
'mensen zonder papie
ren',  of  aan  de  'onbe
staande  woningen'  die 
door de Tsunami wer
den  weggeveegd. 
Wanneer 3000 machti
gen  der  aarde  omko
men op 11 september, 
staat  de  wereld  stil, 
maar  geen  haan  die  erover  kraait  wanneer 
elke dag het tienvoudige van dat aantal aan 

onschuldige  kinderen  van 
honger  omkomt,  of  als  het 
honderdvoudige  van  dat 
aantal  wordt  geaborteerd 
nog voor het levenslicht  te 
hebben gezien. Immers, wat 
geen  'vorm'  heeft,  bestaat 
niet.  Omgekeerd,  zijn  de 
rijkste  ideeën  niets  anders 
dan parels voor de zwijnen, 
wanneer  zij  onverhuld  en 
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Flor Peeters (1903-1986):  
Vlaams componist en orga

nist. 

Marcel Poot (1901-
1988): Vlaamse 

componist en klari
nettist. 



direct,  van  alle  ver
bloemingen  ontdaan, 
recht  op  de  man  af 
gaan.  "Dit  hoort  niet 
gezegd te worden", zo 
luidt  de  uitleg  dan, 
want  er  is  geen  vorm 
waarin het kan gezegd 
worden; de vormelijk
heden  zelf  staan  niet 
toe  dat  het  gezegd 
wordt, zij hebben zich 
alle  mogelijke  inhou
den al toegeëigend, zij 

hebben ze gekocht en ze be
zitten ze. De inhoud als ei
gendom van de vorm, daar
aan  volkomen  onderge
schikt  –  de  waarheid  in 
dienst  van  de  leugen,  op 
straffe van de hongerdood.

In  tijden  waarin  de  vorm 
over  de  inhoud  heerst, 
heerst  de  muziek  van  de 
taal over de taal zelf: zij is 
absolute  muziek  geworden 
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Ferruccio Busoni (1866-
1924): Italiaans wonderkind 

(pianist) en componist. 

Dirk Biddeloo 
(°1952): Groot he
dendaags Vlaams 

romancier, novellist,  
dramaturg, dichter  

en componist



die,  als  louter  vorm, 
haar  macht  en  impact 
toont,  imponeert  en 
onderwerpt;  zij  is  de 
vorm  die  zich  geheel 
onttrokken  heeft  aan 
haar  oorspronkelijke, 
dienende functie in het 
Gregoriaanse  gezang; 
de  vorm  die  gelooft 
dat  hij  deze  inhoud 
niet  langer  moet  die
nen,  en  dat  hij  sterk 
genoeg is om zonder haar zijn weg te gaan; 
de  vorm die  zijn  inhoud van  zich  afwerpt, 
zoals  een kind dat  zijn moeder dumpt,  een 

mens die zijn God vergeet; 
een ornament, een kostuum, 
een  franje  die  zelf  niets 
meer omkleedt, siert of be
schermt, en dat gelooft ge
noeg  te  hebben  aan  zich
zelf:  een  dienstknecht  die 
zijn  heer  aan  de  deur  zet, 
een  karavaan  zonder  kop, 
een  reis  zonder  reisdoel, 
een van alle inhouden ont
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Witold Lutoslawski (1913-
1994): Pools componist. 

Sviatoslav Richter  
(1915-1997): geni
aal Russisch pianist  

en componist. 



trokken gril  die beaamd 
wil worden om zichzelf, 
als  gril.  Maar  een  gril 
die vooralsnog in die op
zet  slaagt,  alleen  omdat 
het de beamers ontbreekt 
aan de kracht om zich te 
verzetten,  want  zij  zijn 
zelf  al  verkocht  aan  de 
vorm, zij  zijn al herleid 
tot  vormen  zonder  in
houd, tot lege hulzen die 
alleen  nog  kunnen  die
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Henk Badings (1907-1987):  
Nederlands componist. 

Peter Tsjaikovski  
(1840-1893): Rus
sisch componist tot  

wiens bekendste  
werken de balletten 
Het Zwanenmeer en 
De Notenkraker be
horen.. Peter Tsjaik
ovski gaf les aan het  
conservatorium van 

Sint-Petersburg 
maar in 1877 gaf 
een gravin hem de  
financiële middelen 
om zijn leven volle
dig aan het compo
neren te wijden. Na 
een intensieve brief
wisseling beëindigde  
zij haar steun aan de 

componist plotse
ling. Men zegt dat  

de beschermvrouwe 
Tsjaikovski's seksue
le geaardheid niet  
kon aanvaarden.  

Tsjaikovski was pas 
53 toen hij stierf en  
de officiële doods

oorzaak luidde: cho
lera. Volgens som
migen werd Tsjaik

ovski vergiftigd.



nen  om die  ene,  lege 
opperhuls te beamen.

En als er nog liederen 
gezongen  worden,  en 
zij  zijn  waarachtig, 
dan  kunnen  zij  voort
aan  over  niets  anders 
meer  zingen dan  over 
deze  moordende  ma
laise; en dat maakt ze 
schoon, want dat geeft 
ze  het  recht  om er  te 
zijn,  en  het  begrondt 
de plicht om ze te be
luisteren. Wat anders zijn de Winterreise van 

Schubert?  Welk  ander  ver
haal  vertelt  Mahler's  Das 
Lied  von  der  Erde?  Tot 
welk ander doel dient diens 
Auferstehung dan  om,  uit
eindelijk de zucht van wee
moed  te  kunnen  verklan
ken:  O, Röschen rot! ? Het 
ongerepte  is  niet  meer;  de 
ruptuur is, met de erfzonde, 
een feit, en zij vertakt zich 
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Leoš Janáček (1854-1928):  
groot Tsjechisch componist  
naast Antonin Dvořák en 

Bedřich Smetana.

Edward Elgar  
(1857-1934): Brits  
toondichter uit de 
late Romantiek. 



onherroepelijk  in  La 
vase  brisée;  de porse
leinwinkel  is  blootge
steld  aan oorlogsbom
bardementen;  De  hei
lige stenen zijn gewor
pen  op  de  hoek  van  
elke  straat.  De  ge
schiedenis van de mu
ziek toont de orgie van 
de absolute vormen, en 
laat 
met 
deze 

waanzinnige betovering het 
stille  lied  contrasteren  dat 
als een onschuldig kind na 
een tsunami naar zijn moe
der zoekt. Der Erlkönig. En 
wie  kan  nog  beweren,  na 
het  aanhoren  van  dit  lied, 
dat de spoken wiens namen 
daarin genoemd worden ge
heel fictief, fantastisch, ver
zonnen,  irrealistisch  en 
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Nikolaj Rimski-Korsakov  
(1844-1908): Russisch com

ponist. Tot zijn bekendste  
werken behoort de symfoni
sche suite Shéhérazade, ge
baseerd op de sprookjes van 

Duizend-en-één nacht.  

Gustav Mahler:  
Oostenrijkse, laat-

romantische compo
nist en dirigent van  

Joodse afkomst  
(1860-1911), vooral  

bekend met zijn  
tweede symfonie,  

"Auferstehung", en  
met "Das Lied von 

der Erde". 



slechts  als  grappige 
verpozing  bedoeld 
zijn?  Welk  ernstig  en 
weldenkend  mens 
wiens  hart  door  de 
schoonheid zelf verze
geld is, zou zich verne
deren om die schaam
teloze  onzin  die  zich 
voor  'realiteitszin'  uit
geeft, te beamen?
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Louis Lacombe (1818-
1884): Frans pianist en 

componist.  
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